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मूमिका 


प्रस्तुत पुस्तक इधर के वर्षों में लिखे गये मेरे लेखों का संकलन 
भी हे और चिन्तन की एकसूत्रता तथा विषय-वस्तु की एक- 
रूपता के कारण एक कार्य भी है। १९४२ में में इलाहाबाद 
आया । उस के पूर्व पाठक के रूप में हिन्दी साहित्य से व्यापक 
परिचय होने पर भी राजनीतिक चेतना तथा आन्दोलन से 
अधिक गहरे स्तर पर सम्बद्ध रहा था, पर इलाहाबाद के 
साहित्यिक वातावरण में मेरा समसामयिकता का बोध साहित्य 
के स्तर पर अधिकाधिक संघटित होता गया ! यहाँ हिन्दी के 
सभी श्रेणी के लेखकों ओर आलोचकों से मिलने-जुलने तथा 
विचार-विनिमय करने का अवसर मिला । साथ ही युवक 
लेखकों का हमारा एक ऐसा वृत्त भी रहा हैं, जिस के साथ 
पिछले साहित्यिक चिन्तन के आच्दोलनों से मेरी भी गहरी 
संसवित रही हैं। 

परिणाम स्वरूप समसामयिक साहित्य पर बहुत-कुछ सोचता- 
समझता रहा हूँ, प्रेरित किये जाने पर लिखता भी रहा हूँ । 
समसामयिकता का भाव-बोध क्यों कि समस्त आधुनिक युग से 
सम्बद्ध है, भारतेन्दु युग से हिन्दी का आधुनिक काल माता 
जाता है, इस लिए भूमिका-रूप में भारतेन्दु, द्विवेदी, छाया- 
वादी युगों का विवेचन-विइलेषण इसी प्रसंग में यत्र-तत्र हुआ 
है । समसामयिक लेखकों तथा कवियों के भाव-बोध का ग्रहण 








करना और उन की रचना-प्रक्रिया को समझ सकना एक प्रकार से आसान 
हे, क्यों कि उन का यह भाव-बोध युग-वोध का अंग है और इस आधार 
पर रचना-रक्रिया का अनुभावन भी सरल हो जाता है। परन्तु इस 
सम्बन्ध में सब से बड़ी कठिनाई होती है वैयक्तिक आग्रह की, जिसे प्राय: 
पूर्वाग्रह के रूप में आरोपित किया जाता है । 

समसामयिक लेखक और भालोचक का सम्पर्क, रुचि, मान्यता तथा पक्ष 
अधिक व्यक्तिगत और प्रत्यक्ष होता है । इस सम्बन्ध में सैद्धान्तिक चिन्तन 
का गम्भीर और सूक्ष्म ऊहापोह मौर समसामयिक साहित्यिक प्रतिमानों 
का भपेक्षाकृत शाश्‍वत साहित्यिक मूल्यों के सन्दर्भ में विवेचन तथा निर्धा- 
रण समीक्षक की दृष्टि को निर्वेबक्तिक बनाने में सहायक होता है । इस के 
अतिरिक्‍त विवेचन में निर्णय न ले कर विशळेषण तथा व्याख्या कर के भी 
इस दायित्व का निर्वाह किया जा सकता है। प्रस्तुत अध्ययन के सभी 
अंशों में उपर्युक्त दोनों पद्धतियों से समसामयिक भाव-वोध के विवेचन का 
प्रयत्न किया गया है । 

चिन्तन की एकसूत्रता और विपय-वस्तु की एकरूपता के बावजूद संयोजन 
तथा रचनात्मक संघटन के अभाव में इस पुस्तक में अनेक कमियां और 
दोष ( एक कार्य के रूप में ) देखे जा सकते हैं । पर इस का स्पष्ट कारण 
हैं अलग-अलग अंशों का भिन्न समयों में तथा मनःस्थितियों में स्वतन्त्र 
लेख के रूप में लिखा जाना। कुछ असंगतियाँ और विरोधाभास भी निकल 
आयें तो आश्‍चर्य नहीं, क्यों कि इस बीच में अपने चिन्तन में निरन्तर 
संलग्न रहा हूँ और में उन्हें अपनो आज की स्थिति तक पहुँचने के अनेक 
सोपानों के रूप में स्वीकार कर लेता हुं 


- रघुवंश 
इलाहाबाद 
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मूल्यगत संक्रमण 
ओर 
समीक्षाका मानदण्ड 


आजकी स्थितिमें जब हम यह कहते हैं कि साहित्यका दायित्व बढ़ 
गया है, उस समय यह भी स्पष्ट हो जाता है कि इसमें समीक्षाके दायित्वका 
प्रश्‍न भी अन्तरनिहित है। अन्ततोगत्वा सा हित्यके मल्योंकी व्याख्या करना, 
पाठकको उन मूल्योंके विषयमे अन्तदृष्टि देना तथा साहित्यकारको उसके 
उपलब्ध मूल्योंके प्रति जागरूक करना ही समीक्षाका कर्तव्य है । समोक्षाके 
तीन आयामों मर उनके सापेक्ष महत्त्वपर विचार करने-भरसे समीक्षाका 
दायित्व समाप्त नहीं हो जाता । ये आयाम समोक्षात्मक पद्धतियोंसे सम्ब- 
न्धित हैं। इनसे केवळ इतना ही समझा जा सकता है कि समीक्षाकी प्रणाली- 
को किन-किन दृष्टि-बिन्दुओंसे नियोजित करना चाहिए। पर समीक्षाको मल 
समस्या आज भी ज्योंकी त्यों रह जाती है। प्रश्‍न है कि समीक्षा इस प्रकार 
साहित्यके किन मूल्योंकी व्याख्या या स्थापना करती हे? ये मूल्य क्या हैं ? 
ये मूल्य परिवर्तनशील हैं या स्थायी? इन मूल्योंके विषयमे, उनकी प्रकृतिके 
सम्बन्धमे विचार कर लेना नितान्त आवश्यक है, क्योंकि इन मूल्योंके अनु- 
सार ही समीक्षाका मानदण्ड निर्धारित किया जा सकता हे। बिना साहित्यके 
मूल्योंकी स्थापनाके समीक्षात्मक मानदण्डका निरूपण भी नहीं करिया जा सकता 
ओर यदि साहित्यके मूल्य युग-युगमें परिवर्तित होते रहते हैं, तो युग-युगकी 
समीक्षाके प्रतिमान एक-सा नहीं हो सकते। समीक्षाके मानदण्डके स्थायित्वसे 
यह भी सिद्ध होता है कि साहित्य-हारा अभिव्यक्त मूल्योंमें स्थायित्वको 


१. आलोचना; अंक ७ के सम्पादकीयमें अतिपादित। 
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भावना है । परन्तु मूल्योंके प्रश्‍नको उठानेके पहले हम यहाँ बिना विवादमें 
पड़े साहित्यमें मूल्योंकी स्वीकृतिकी समस्यापर विचार कर लेना चाहेंगे । 
स्वीकृति-अस्वीकृतिकी समस्या मूल्योंके सन्दर्भमें समीक्षाकी आधारभूत 
समस्या हे । यह ठोक है कि प्लेटो और भरत मुनिसे लेकर १९वीं शतीके 
पहले तक साहित्यकी प्रयोजनीयतापर किसीने स्पष्ट रूवसे अविश्वास नहीं 
किया था। पर इसका अर्थ यह नहीं है कि आधुनिक युरॅपकी १९वीं 
शतोके कला कलाके लिए' सिद्धान्तकी अवहेलना की जा सकती हूँ या 
अन्य सौन्दर्यवादी सिद्धान्तोंकी महत्ताको भुलाया जा सकता हे । यह युरॅप- 
को शताब्दी क्या ज्ञान-विज्ञानकी प्रगतिकी दृष्टसे और कया जीवन तथा 
साहित्य-सम्बन्धी गम्भीर चिन्तनकी दृष्टिसे अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है? भाजके 
जोवनमें जो मूल्यगत संक्रमणकी स्थिति जान पडती हैं, उसका सुत्रपात 
या यों कहें कि उसके कारणोंका आविर्भाव इसी शताब्दीसे होता हुँ, इस 
कारण भी इस युगके दृष्टिकोणकी “उपेक्षा नहीं की जा सकती । प्लेटो, 
ऐरिस्टाँट्ल, एरस्टास्थनीज आदि ग्रीक विचारकोंसे लेकर मध्य युगके 
घामिक विचारकों तक और पुनरुत्थान युगके स्टीफ़न गोन, स्पेन्सर, 
मिल्टनसे लेकर रोमैण्टिक युगके पीकाक, शेली आदि तक तथा आधुनिक 
युगमें मैथ्यू आनंल्ड, तॉल्सतॉयसे लेकर बर्न शाँ, सॅमरसेट मॉम तकने 
साहित्यकी प्रयोजनीयकता स्वीकार की हे । परन्तु प्रयोजनको स्वीकार 
करते हुए भी इन विभिन्न आलोचकोंके मूल्य-सम्बन्धी दृष्टिकोणमें भारी 
अन्तर हे । प्लेटोने साहित्यको राज्यसे निष्कासित किया था, क्योंकि वह 
साहित्यको अपनी जीवनःसम्बन्धी स्थापनाओंके प्रतिकूल समझता था | 
इसी प्रकार डोगो रीवेरा और प्ेखानेंब-जैसे तानाशाही विचारवाराके 
समर्थक साहित्यकी प्रचारात्मक उपयोगिताको ही स्वीकृति देते है । इनके 
विपरीत ऐरिस्टॉट्लने अनुकरणात्मक अभिव्यक्तिके रूपमें साहित्यको जीवन- क 
के यथार्थ-हूपमें स्वीकार किया, शेळीने उसे श्रेष्ठ और आनन्दित मनकी 
सवश्चष्ठ आनन्दोल्लासके क्षणोंकी अभिव्यक्ति के रूपमें माना है, तॉल्सतॉयने 
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साहित्यके आचरणात्मक प्रभावपर बल दिया और सेमरसेट मॉमने कलाका 
मूल्य सौनदर्थमें स्वीकार न करके सुन्दर व्यवहार माना हे । प्रयोजन-सम्भ्रन्धी 
इस विभिन्नतामें इतनी समानता तो है ही कि पाठकको प्रभावित करनेक्री 
शक्तिके आधारपर इन विचारकोंने साहित्यमें मूल्योंकी स्थापना को हे । 

“कला कलाके लिए” सिद्धान्तका प्रतिपादन करनेवाले विचारकोंने 
साहित्यके प्रयोजनको अस्वीकार किया । विक्टर कॉजन तथा विक्टर 
ह्यूगोके विचारको गातियरने स्पष्ट झब्दोंमें प्रतिपादित किया और बादमें 
गाँकूत, रेनान, फ़्लोबेअर, वाँदलेयर आदिने इस सिद्धान्तको किसी-न-किसो 
रूपमें स्वीकार किया तथा इंग्ल॑ण्डमें इसके प्रवर्तक वॉल्टर पेटर तया 
स्वेनबर्न आदि रहे हैं । परन्तु इसका अर्थ यह नहीं है कि प्रयोजनको 
अस्वीकार करके इन साहित्य-शास्त्रियों और साहित्यक्ारोंने साहित्यसे 
मूल्योंको बहिष्कृत कर दिया है। सामान्यतया इन्होंने प्रयोजनके रूपमें 
साहित्यमें किसी आचरणात्मक या सामाजिक मूल्यको स्वीकृति नहीं दी हूँ । 
विद्वातोंका कहना है कि 'कला कलाके लिए” सिद्धान्तवादियोंने साहित्यमें 
आचरण-सम्बन्धी मूल्योंको अस्वीकार करनेमें या तो अनाचार (इम्पॉरल) 
अथवा निराचार ( ऐमॉरल ) का प्रतिपादन किया हे और इस प्रकार 
उन्होंने एक तरहसे आचरणात्मक प्रयोजनको साहित्यमें मान्यता ही दी हे । 
वास्तवमें महत्त्वपूर्ण बात यह है कि इन विचारकोंने इस प्रकार साहित्यके 
मूल्यको नैतिक मूल्यसे भिन्न करके देखनेका प्रयत्न किया । वैसे जब 
लाँगिनस काव्यको आत्माकी प्रतिध्वनि कहता हैं अथवा क्रोचे अभिव्यंजनाके 
रूपमें काव्यकी व्याख्या करता है, उस समय यह भी नहीं कहा जा सकता 
कि अन्य सौन्दर्यवादी विचारकोंकी दृष्टिमें यह बात कभी आयी ही नहीं। | 

प्रयोजनकी दृष्टिसे साहित्यपर विचार करनेवाला समीक्षक या तो | 
जीवनके बदले हुए मूल्योंके साथ अपने मानदण्डको बदलेगा, अ 




















| 
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4 
| विपरीत अपनी समस्त सीमाओंके बावजूद कलावादी समीक्षक साहित्यके | 
| कुछ ऐसे मूल्योंका संकेत देता है, जो जीवनके साधारण मूल्योंसे असम्बद्ध | 
| आर असम्पृक्त हें । इस प्रकार यह सारा विवाद इस बिन्दुपर केन्द्रित हो 
|; | जाता है कि साहित्यके स्थायी मूल्य नैतिक आचार तथा अन्य सामाजिक | 
| 
| 
| 
| 


मर्यादाओंसे सम्बद्ध हैं अथवा नहीं ? सौन्दर्यवादियोंने अपने सिद्धान्तोंका _ 
प्रतिपादन अत्यन्त कुशलतासे किया है, किन्तु वे इस स्थापनाको निर्मूल नहीं | 
कर पाये हैं कि साहित्य और जीवनका सम्बन्ध अक्षुण्ण रहा है। ऐसी _ 
|| स्थितिमें जीवनके बदलते हुए मूल्योंके साथ साहित्यके समीक्षात्मक मूल्योंके 
| विकसित होनेकी सम्भावना बनी रहती है । ग्रीक-युगके जीवन्त समाज, 
| सशक्त साहित्य, समुन्नत संस्कृति तथा सचेष्ट आलोचना-शास्त्रमें सन्तुलन 
| हे तो मध्य-युगके साधारण समाज, नीरस साहित्य, पतनोन्मुखो संस्कृतिके 
| | साथ आलोचनाका दृष्टिकोण रूढिवादी हे । इसी प्रकारका अन्तर संस्कृतके 
1; महाकाव्योंके युग तथा हिन्दीके भक्ति-कालमें माना जा सकता है। एकमें 
| तत्कालीन जीवनके अनुरूप अलंकरणका सौन्दर्यबोध है तो दूसरेमें 
। साहित्यिक भक्ति-भावनाके अनुरूप रस-पिद्धान्तका प्रतिपादन हुआ है । 

इसी प्रकार रीतिकालीन अपमिश्रित सभाज तथा साहित्यके अनुरूप उस 

कालकी रूढिवद्ध समीक्षा-पद्धति है । पर इस समानताको बहुत दुर तक | 

सिद्ध नहों किया जा सकता, क्योंकि जैसा आगे देखा जायेगा, न जीवनके | 

मूल्य मूलतः बदलते हैं ( विकसित अवश्य होते हैं ) और न साहित्यगत 
मूल्यों और तत्कालीन सामाजिक मूल्योंकी तद्रूपता ही अनिवार्य है। यह _ 
भ्रम युरेपकी १९बों शतीके क्रान्तिकारी युगके कारण पैदा हुआ हूँ, | 
जिसमें एकाएक पूंजीवाद, व्यक्तिवाद तथा विज्ञानवादी भौतिकवादके 
कारण मानवीय जीवनके मूत्योंमें अस्थिरता आ गयी थी । उस कालकी | 
मूल्यगत अस्थिरता और संघर्षको देखकर उस युगका व्यक्ति समझने र्गा | 
वह जीवनके मूल्योंका आमूल परिवर्तन करने जा रहा हे । इसमें 

नहीं कि इसब प्रभाव उस युगके साहित्य और उनके मीक्षात्मक 
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दृष्टिकोण दोनोंपर समान रूपसे पड़ा हे । वर्तमान युगके मूल्यगत संक्रमणको 
भूमिका विचारों और विश्वासोंके इस क्रान्तिकारी युगमें प्रारम्भ हो गयी 
थी, जिस संक्रान्तिको परिस्थितिमें आज युरंप पुनः स्थायी मूल्योंकी 
खोजमे हे । यहाँ यह निश्चित रूपसे कह देता आवश्यक हे कि हमारे 
देशमें न तो युरॅप-जेसा विश्वासहीनताका युग कभी रहा हे और न आज 
यहाँ युरापके अर्थमें मूल्यगत संक्रमणकी स्थिति ही हे । यह संक्रमण हमारे 
लिए भावावेशकी परिस्थिति नहीं है, बौद्धिक स्थिति-मात्र है। (सम्भवतः 
इसी कारण इस विषयमें हमारा दृष्टिबिन्दु अधिक असम्पृ्त रह सकेगा ।) 
फिर भी युरंपकी इस समस्थाको हम निरपेक्ष भावसे नहीं देखते रह 
सकते, क्योंकि उसका समाधान हमारे और समस्त विशव साहित्यके 
भविष्यके लिए उपयोगी सिद्ध होगा । इस दुष्टिसे युरॅपको स्थितिका 
संक्षिप्त पर्यवेक्षण आवश्यक हे । 

युरॅपमें आधुतिक युग वैज्ञानिक उन्नतिके साथ प्रारम्भ हुआ । १९वीं 
शतीमे भौतिक विज्ञानकी आइचयंजनक सम्भावनाओंसे युरंप चकित हो 
गया । उसी समय औद्योगिक क्रान्तिके साथ पूंजीवादो व्यवस्थाका युग 
प्रारम्भ हुआ, जिसके प्रभावमें सामन्ती सभ्यताका अन्त हो गया । राष्ट्री- 
यता तथा प्रजातन्त्रकी भावनाके विकासके साथ विचार-स्वातरूयकी ऐसी 
महत्ता हुई कि व्यक्तिने अपनेको प्रधानता देकर घर्म, दर्शन, समाज, 
संस्कृति और साहित्यके क्षेत्रमें वैज्ञानिक अथवा तार्किक दृष्टिसे विचार 
करना शुरू किया । भौतिक विज्ञानोंके साथ समाजशास्त्र, मनोविज्ञान तथा 
मानव-शास्त्र आदि क्षेत्रोमें वैज्ञानिक दृष्टिकोणके विकसित होनेसे इस युग- 
में प्राचीन स्थापताओं, मर्यादाओं और मूल्योंमें क्रान्ति उपस्थित हुई । यह 
आधुनिक युग अपनी वैज्ञानिक दृष्टि तथा मशीनी सम्यताके साथ पिछले 
समस्त युगोंके सामने प्रश्‍न-चिह्वं बन गया । नवीन सम्भावनाओंके इस वैज्ञा- 
निक भौतिकवादने जीवन-सम्बन्धी मूल्योंकी परम्पराक्रो अस्वीकार किया 
और मानवको भौतिक कार्य-कारण-शटंखलाकी कड़ीके रूपमें माना। उसके 


मूल्यगत संक्रमण और समीक्षाका मानदण्ड ९ 
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अनुसार प्राणियोंके विकास-क्रममें अन्तिम परिणति होकर भी मानव अपनी 
बाह्य परिस्थितियोंसे मजबूर है; विषम भौतिक तत्त्वोंके संयोगसे उसका 
संगठन हुआ है; वह भौतिक नियमोंसे शासित है और उसका समस्त 
भावात्मक जीवन काम-वासना अथवा अहं-मूलक प्रवृत्तियोंपर आधारित 
है । इस प्रकार पुनर्जागरणके बाद युरेपमें विचार-चिन्तनका जो उत्कृष्ट युग 
प्रारम्भ हुआ, जिसकी समता ग्रीकयुगके अतिरिक्त युरेंपका कोई युग नहीं 
कर सकता, वह वैज्ञानिक भौतिकवादकी मशीनी सभ्यताके बन्धनमें जकड़ 
कर छटपटाने लगा । वास्तवमें जीवनकी कोई भी दृष्टि रूढ़िबद्ध (डॉगमै- 
टिक) तथा निश्चित नियतिगत (डिटरमिनिस्टिक) रूपमें स्वीकृत हो जाने- 
पर स्वतः उसकी गतिके लिए बाधक हो जाती है। बैज्ञानिक उप्नतिके 
साथ भौतिकवादने रूढ़िवादी धार्मिक विश्वासों और स्थापनाओंके विरुद्ध 
अपना प्रहार किया था और उस समय यह आन्दोलन क्रान्तिकारी जान 
पड़ता था । पर शीघ्र ही वह अपनी रुढ़ियोंसे ग्रस्त हो गया, जो उसकी 
ही स्थापनाओंको जड़-मूलसे हिलाने लगीं । धार्मिक, सामाजिक, नैतिक- 
मर्यादाओं, परम्पराओं और आदर्शोसे उसने विद्रोह कराना सिखाया था, 
पर इस युगके वैज्ञानिकों, समाज-शास्त्रियों और मनोवैज्ञानिकोंकी | 
नाओंने मनुष्यको भौतिक परिस्थितियोंका दास-मात्र बना डाला । प्रत्यक्षमें 
मशीनोके विकासके साथ मनुष्य प्रकृतिपर विजय प्राप्त करता जा रहा 
था, पर विजय केवल भौतिक संघर्षके रूपमें थी; क्योंकि इसके पीछे 
प्रेरणा और प्रगतिका कोई अन्य स्रोत नहीं रह गया था । उस प्रकार 
व्यक्तिकी स्वतन्त्रताका स्वप्न अपने मूल्गत अन्तविरोधके कारण नष्ट हो 
गया और वह नये विश्‍वासों और मूल्योंकी खोजमें पुरानोंको खोकर 
अविद्वासी बन गया । राष्ट्रोंकी स्पद्धाके कारण युरंपमें जो भयानक युद्ध 
हुए, उन्होंने भी इस परिस्थितिमें सहायता दी । | 

कहा गया है कि मशीन युगकी बढ़ती हुई सभ्यता और सम्भावनाओंके | 
साथ मूल्यगत आस्थाके अभावमें सांस्कृतिक उपलब्धियोंका सन्तुलन अस्थिर 


| 
| 
| 
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हो गया है । युगकी परिस्थितिका यह स्वाभाविक परिणाम हे । पर इस 
सन्तुलनकी रक्षाका प्रयत्न भी १९वीं शतीके मानववादियों ( ह्यमेनिस्ट्स ) 
ने किया । इन्होंने वैज्ञानिक युगके साथ समझौता करते हुए तर्क, प्रयोजन 
आदिके आधारपर मानव-जीवनके आचरणात्मक मूल्योंको स्थापित करनेको 
कोशिश की है । इन्होंने व्यक्तिगत स्वतन्त्रताके साथ इन मूल्योंका आधार 
तर्क और व्यक्तिगत विवेक-मात्र स्वीकार किया है । पर बिना पर्याप्त प्रेरक 
शक्तिकी सही व्याख्या किये मानववादी मूल्योंकी स्थापनाऐं थोथी जान 
पड़ती हैं । आगे चलकर इस मानववादका एक दूसरा रूप सामने आया है, 
जिसने इस सन्तुलनके लिए एक भिन्न आधार स्वीकार किया है। ऐतिहासिक 
भौतिकत्रादी हृन्द्वात्मक पद्धतिसे इसी सन्तुलनको पूँजीवादी व्यवस्थाकी 
समाजवादी परिणतिके रूपमें देखता है । उसने यथार्थवादी भौतिक 
व्याख्याके लिए सामाजिक मानवताको स्वीकार किया है । इस आदर्शने 
साम्यवादी देशोंमें सामाजकी आथिक व्यवस्थाके सामंजस्यमें सचमुच अद्भुत 
सफलता प्राप्त की है। साथ ही इसका प्रभाव समस्त संसारपर पड़ रहा 
हैं। पर उस निश्चित दृष्टिसे समस्त मानव-इतिहाप्रकी, समस्त देशोंके 
युग-युगके इतिहासकी तथा व्यक्तिके सूक्ष्म मनकी व्याख्या प्रस्तुत करनेका 
दावा भ्रामक और थोथा सिद्ध हो गया हे । ऐसी स्थितिमें आजका युग 
संक्रान्तिका युग है, जिसमें जीवनके मूल्य हों या साहित्यके मानदण्डके 
मूल्य, सभीके विषयमें अनिरिचित स्थिति जान पड़ती हे । 

जिस प्रकार १९वीं शतीके युरंपमें बदलते हुए मूल्योंका युग प्रारम्भ 
हुआ था, जिसकी चरम परिणति २०वीं शतीमें आज मूल्यगत संक्रा न्तिमें 
परिलक्षित हो रही है, उसी प्रकार युरपमें १९वीं शतीके साहित्य और 
उसके समीक्षात्मक मानदण्डोंमें जो क्रान्तिकारी परिवर्तन उपस्थित हुए थे 
उन सबके बीच ( भाजके संक्रान्ति कालमें ) साहित्यके समुचित आलो. 
चनात्मक दृष्टिकोणके लिए वर्तमान युग आकुल हो उठा हूँ। वा 












विचारात्मक संघर्षका सबसे अधिक बोझा ढोना पड़ा है । इस युगके 
प्रारम्भमें बॉदलेयरकी स्थिति रोमैण्टिक तथा प्रतीकवादियोंके बीचकी 
हैं । भावनाओं तथा अनुभूतियोंकी अभिव्यक्तिके साथ उसका प्रधान स्वर 
रोमेण्टिक हे । पर उसकी कवितामें आत्माकी अन्यमनस्कता, भ्रान्ति, 
आत्महत्याको इच्छा, रोग, मृत्यु और सामान्य विरक्ति तीखेपनसे व्यक्त 
हुई है । उसने जीवनमें पीड़ा और अवसादको स्वीकार किया हे और इस | 
प्रकार अपने युगके टूटते हुए विश्वासोंको उसने साहित्यकी मान्यताके रूपमें | 
स्वीकार कर लिया है | बअरलेन, रेम्ब्रो तथा मेलामें आदि प्रतीकवादियोंने 
साहित्यको शुद्ध अनुभूति, कल्पना और विवारके चरम संवेदक क्षणोंमें 
केन्द्र करनेकी कोशिश की । चाहे बअरलेनकी निरुद्वेश्य अनुभूतिको 
कल्पना-बिम्बोंमें ग्रहण करनेकी वात हो या रेम्बो-द्वारा सागरकी लहरके 
समान आकस्मिक अनुभूतिके कल्पना-संकेतोमें ग्रहण करनेका प्रश्‍न हो 
अथवा मेलामेके वैयक्तिक मानसिक तीब्र संबेदनाओंके व्वन्यात्मक चित्रोका | 
प्रश्‍न हो, इतना निस्चित है कि प्रतीकवादके मूलमें युगका व्यक्तिवाद तथा | 
तत्कालीन समस्यासे पलायनकी मनोवृत्ति परिलक्षित होती हे । जोलामें इस 
युगकी यथार्थवादी दृष्टि प्रतिबिम्बित हुई, जो बैज्ञानिक ययार्थवादकी 
स्थापनाओंको ग्रहण करके भी असफल रही है । जारा और फ़िलिप सुपोलके _ 
दादाइउममें सामाजिक मान्यताओके विध्वंसकी प्रबळ आकांक्षा और आन््रेबरताँ 
तथा आन्द्र जीदके अतियथार्थवादमें प्रत्येक विश्वास, आस्थाके प्रति जो | 
घृणा है, उससे स्पष्ट हो जाता है कि भौतिक उन्नतिके साथ वैज्ञानिक युगने 
किस प्रकार मनुष्यका विश्‍वास छीन लिया है । उसने भौतिक शाक्तियोंपर 
विजय पायो है, उसने अपने अन्तर्मनको भी खोज डाला है, पर न तो 
उसने अपनेको जीता है और न अपने आपपर विश्‍वास करना ही सीखा 
 है॥ वह चाहें किकंगॉर्ड तथा हेडगर-द्वारा प्रतिपादित तथा सात्र-दारा 

{त अस्तित्ववाद हो अथवा इलियट तथा एजरा पाउण्डका निर्वे- 

































































जीवन अपने मूल्योंकी दिशामें अनिदिचत, स्पष्ट और उलझा हुआ है, वैसी 
ही आजके साहित्यकी मान्यताएं भी हैं । 

मार्क्सवादने वैज्ञानिक भौतिकवादके अन्त्हन्द्रमें सन्तुलत स्थापित 
करनेकी कोशिश की है और उसीके आधारपर साहित्यके क्षेत्रमें प्रगतिवादी 
(या सामाजिक यथार्थवादो ) समीक्षात्मक मानदण्डकी स्थापनाका प्रयत्न 
किया गया है । मार्क्सने यद्यपि अपने सिद्धान्तको ऐतिहासिक (यथार्थवादी) 
भौतिकवाद कहा है, पर उसने विज्ञानवाद और भौतिकवाद दोनोंको 
स्वीकारा हे । इस दृष्टिसे दार्शनिक विचार तथा नैतिक मर्यादा अथवा मूल्य 
समाजकी आथिक परिस्थितियोंकी प्रतिक्रियाके बदलते हुए पहलू हैं । 
नैतिक मूल्य वस्तु-स्थितियाँ-भर हैं, जो परिस्थितियोंकी विशेष प्रतिक्रियाके 
रूपमें सामने आते हैं । मार्क्सके अनुसार किसी भी देशके सांस्कृतिक अथवा 
साहित्यिक मूल्य उसकी बाह्य उपलग्वि-मात्र हैं, जो आर्थिक परिस्यितियों- 
की प्रवृत्तिसे निर्धारित बाहरी ढाँचेके रूपमें सामाजिक व्यवस्याको सहारा 
देते हैं । सामाजिक परिणतिक्री दृष्टिसे मार्क्सने निश्चय ही मानवके किन्हीं 
शाश्वत मूल्योंको स्वीकार नहीं किया । पर साहित्य और संस्कृतिको 
केवल बाह्य उपलब्धियोके रूपमें स्वीकार करके भी मार्क्स, एंजिल्स ओर 
एक सीमा तक लेनिन भी साहित्यके स्थायी तत्त्वको अस्वीकार नहीं कर 
सके हैं और यह उनके सिद्धान्तके अरनन्तत्रिरोधका परिचायक हे । जिस 
प्रकार रूढ़िगत धर्म तथा रूढ़िगत भौतिकवाद मानव-जीवनका सन्तुलित 
दृष्टिकोण प्रदान करनेमें असफल रहा, उसो पद्धतिको अपनाकर माक्संवाद 
भी अन्तवरिरोधसे बच नहीं सका और उसको परिणति भी वही हुई । 
समाजकी अन्तिम स्वीकृतिमें इस प्रकार ब्यक्तिका अपनत्व बिलकुल नष्ट _ 
हो गया । भौतिकवादने मनुष्यके समस्त आत्मिक मूल्योंको वस्तु तत्त्वके 








वृत्तियोंके सन्तोषमें अर्थ ग्रहण करता है और दुसरा एक भिन्न स्वतन्त्र 
| जीवन हे, जिसमें वह अपने सम्पूर्ण अस्तित्वको अर्थ और मूल्योंकी उप- 
|| लब्धिमें संयोजित करता है । मार्क्सवादी व्याख्या इससे अधिक भिन्न नहीं 
| है, क्योंकि इसमें सामाजिक जीवनकी परिस्थितियोंमें भौतिक मूल्योंको . 
| | स्यापित करनेवाली 'उत्पादन-प्रणाली' को ऐतिहासिक विकासका महत्त्व- 
पूर्ण और निर्णायक कारण माना है । इस प्रकार आजके मूल्यगत संक्रमण- 
युगमें इन्दरात्मक भौतिकवाद जीवनके साथ साहित्यमें मूल्योंकी स्थापनाके 
प्रयत्नमें असफल रहा है । 
| । इस प्रकार रूढिंगत धर्म, रूढिंगत भौतिकवाद तथा रूढ़िगत समाजवाद 
| || तीनों ही आज मानवीय जीवनकी समस्याको सुलझानेमें असमर्थ हैं, 
परिणामस्वरूप साहित्यके समीक्षात्मक मूल्योंके विषयमें आज अनिश्चयकी 
स्थिति हैं इन सभी समाधानोंमें जीवनको किसी एक विशेष दृष्टिसे ग्रहण 
किया गया है और सामान्यतः इनमें एक-सी ग्रलती पायो जाती हैँ । | 
परम्परासे यह देखा गया है कि मानवीय विचा रोंके समस्त आन्दोळनोंमें | 
आंशिक सत्य रहता है और ये सब एक सीमा तक मानवीय जीवनको | 
अग्रसर करनेमें सहायक हुए हुँ । सम्भवतः जब कभी अन्वेषणका 
चाहे भौतिक जीवनके क्षेत्रमें हो अथवा आध्यात्मिक जीवनके अर्थमें, पर- 
म्परामें पड़कर अन्तिम सत्य मान लिया जाता है, तभी वह. अपनी गत्या- 
त्मक शक्तिसे विच्छिन्न होकर मानवीय जोवनको प्रगतिको अवरुद्ध कर 
लेता है ओर प्रत्येक संक्रान्तिका युग जोवनकी समस्त दिशाओंके लिए नयी 
'सम्भावनाओंको लेकर उपस्थित होता हे, इसमें भी कोई सन्देह नहीं । 
कोई कारण नहीं कि इस संक्रान्तिमें जीवनके अधिक सन्तुलित, स्वस्थ और | 
सुन्दर भविष्यके उद्भवकी कल्पनापर विशवास न किया जाये । आजके 
युरंपका आधुतिक युगकी उपलब्धियोंके प्रति विश्वास टूट रहा है। | 
वास्तवमें एक लम्बे अरसेसे किसी-न-किसी रूपमें मानव व्यक्तिके अप नेपत- 
को अस्वीकार किया जाता रहा है, जिसके कारण ऐसा जान पड़ने लगा है | 
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| कि युरपमें पुनः धा्मिक श्रद्धा और विश्वासकी लालसा जाग उठी है । 
पर इस नवीन धार्मिक तथा आध्यात्मिक उत्साहमें रूढ़िवादी घर्मकी 
स्थापनाकी सम्भावना भ्रामक है और यदि प्रतिक्रियाके रूपमे सम्भव हो, तो 
उसे एक नया दुर्भाग्य मानना चाहिए। निकोलस वर्दयीव, माटिन वूबर 
तथा लुइस मम्फोर्ड आदिने आचरणात्मक, सांस्कृतिक, तथा कलात्मक 
मूल्योंके लिए घामिक विश्वासके आधारके रूपमेंव्यक्तिकी नयी स्वतन्त्रताकी 
स्थापना की है । इसी प्रकार कार्ल मनहम तथा हैरॅल्ड लास्की आदि 
नव-माक्संवादियोंने व्यक्तिकी स्वतन्त्रताके लिए द्न्द्रात्मक भोतिकवादकी 
नयी व्याख्या प्रस्तुत की है । इन प्रयत्नोंसे इतना तो सिद्ध होता है कि 
यह संक्रान्तिका युग किसी सन्तुलतकी खोज कर रहा है । वर्तमान विभिन्न 
विज्ञानोंकी नवीन खोज भी इस समन्वयकी दृष्टिको प्राप्त करनेमें सहायक 
हो रही है, क्योंकि विज्ञानवादका वह युग अव बीत गया है जब उसकी 
दृष्टिमे भौतिक कार्य-कारणकी श्खंखलामें मनुष्य असहाय रह गया था । 
आज जो वैज्ञानिक दृष्टि हमको जीवन और संस्कृति, साहित्य तथा कला 
आदिके क्षेत्रमे प्राप्त हुई है, वह समग्र और संरिलष्ट चित्र उपस्थित कर 
सकेगी, ऐसा विश्वास हे । आजकी वैज्ञानिकता १९वीं शतीके विज्ञान 
वादसे भिन्न है और उसकी निरपेक्षता जीवनके विभिन्न कषेत्रोंके सन्तुलन 
तथा सामंजस्यमें अन्तरनिहित है । इसीलिए आज साहित्यके मूल्यांकनके 
लिए मानव-शास्त्र, समाज-शास्त्र, राजनोति-शाध्त्र, अर्थशास्त्र, दर्शन तथा 
संस्कृति आदिके व्यापक अघ्ययनकी आवश्यकता हूँ, जिससे मानव-जीवनकी 
सम्पूर्णताको दुष्टि-पथमें रखकर समीक्षात्मक मानदण्डकी स्थापना हो सके । 
. अभीतक यह मानकर चला गया हे कि युग-युगमें जीवनके मूल्य बद- 
| ळते हैं और उन्हींके अनुसार साहित्यके समीक्षात्मक मानदण्ड भी बदलते 
हैं । पर जैसा कि कहा गया है, इस बातमें आंशिक सत्य ही हैं । जीवनका | 
सामाजिक. विकास हो या वैयक्तिक चेतनाका विकास हो, विच्छिन्न रूपसे . 
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अंशको ग्रहण करता है, इस प्रकार वह अपने-आप भावमें निस्संग, 
असम्पृक्त अथवा निरपेक्ष नहीं होता । उस सामाजिक अथवा वैयक्तिक 
परिस्थिति ( मानसिक ) के पीछे समस्त जातिके ( जिसे हम मानवताके 
अर्थमें भी ले सकते हैं ) दुःख, सुख, संघर्ष, उत्थान, पतन, आदर्श, चिन्तन 
तथा अनुभूतिके हजारों वर्षका क्रमिक इतिहास रहा है। इस प्रकार 
साहित्यकार अपनी व्यक्तिगत अनुभूतिसे एक ओर अपने बर्तमान समाजसे 
सम्बद्ध है और दूसरी ओर उसके द्वारा अभिव्यक्त जीवन सम्पूर्ण ऐति- 
हासिक परम्पराको कड़ीके खूपमें है। घोरसे घोर व्यक्तिवादी अपने 
चिन्तनके शुद्ध क्षण, अनुभूतिकी असभ्पृक्त स्थिति या कल्पनाकी असम्बद्ध 
उड़ानके निरपेक्षसे निरपेक्ष क्षणको मानव-इतिहासकी चिरन्तन प्रवहमान 
घारासे असम्बद्ध करनेका दावा नहीं कर सकता । वास्तवमें सांस्कृतिक 
उपलब्धियोंके रूपमें प्राप्त मानव-जीवनके विभिन्न मूल्य युग-युगमें मूलतः 
परिवर्तित नहीं होते, इसका कारण यही है कि मानव-जी वनके अविच्छिन्न 
प्रवाहमें कोई समान आधार उसको ग्रहण किये है, जो देश-कालकी बदलती 
हुई परिस्थितियोंमें समान रूपसे अन्तर्निहित हे । यह ठीक है किये 
सांस्कृतिक उपलब्धियाँ अर्थात्‌ जीवनके मूल्योंकी प्राप्ति किसी क्रमिक 
रेखामें अग्रसर नहीं होतीं । जो युग-जीवनमें सन्तुलन तथा सामंजस्य | 
स्थापित करनेके लिए जितना संघर्ष सहन करता हे, वह उतना ही अधिक 
सांस्कृतिक दृष्टिसे समुन्नत होता हे । सांस्कृतिक उत्थानके बादके युग 
कभी-कभी बड़े ही हीन और ओछे जान पड़ते हैं, यह ठीक है, कि 
विषमताकी दृष्टिसे आगेके युग विकास करते भले ही जान पड़ें। बादमें. 
वही सन्तुलन व्यक्ति तथा समाजके अधिक विषम स्तरपर स्थापित किया 
_ जाता है । जीवनकी विषमताकी दृष्टिसे असमान होते हुए भो दो #ि 
सांस्कृतिक उत्थानके युग समान परम्पराके मूल्योंका प्रतिपादन क 
साहित्य ओर संस्कृति इस दृष्टिसे समान हैं और साहित्यकी मान्यता 
ऱ्ह 










































रते हैं । 
त्यताओं' 












` पर साहित्य जोवनकी अन्य उपलब्धियोंसे भिन्न भी है और यह स्थिति 
उसके मूल्यांकनके दृष्टिकोणको अधिक स्पष्ट कर देती है । सभोके मनमें यह 
प्रश्‍्त बार-बार आता है कि अनेक पिछले युगोंका साहित्य, जिसकी अन्य 
मान्यताएँ हमारे लिए महत्त्व नहीं रखतीं, आज भी हमारे लिए क्यों 
आकर्षणकी वस्तु है? पर साहित्य, विशेषकर उच्च -साहित्य, जीवनको 
जिस समग्रतामें ग्रहण करता हूँ; अथवा पूर्णतामें अभिव्यक्त करता"है, 
उसकी अपने-आपमें देश-कालसे निरपेक्ष स्थिति हो जाती है । युगीन 
जीवनकी सीमाएँ उसमें प्रत्यक्ष न हों ऐसी बात नहीं पर वह जीवनके 
सन्तुलनका जो आधार ग्रहण करता है, वह युग-युगके मानवमें एक प्रक।रसे 
समान होता हे और इमी सन्तुलनको सम्पूर्णताको व्यापक भर्थोमें सौन्दर्य 
बोध भी कह्‌ सकते हैं, और यही नया सोन्दर्यबोध समीक्षाका स्थायी 
किन्तु निरन्तर विकासशील मानदण्ड बन सकता हे, क्योंकि इसीमें प्रयोजन 
और प्रेषणोयताका सूक्ष्म समन्वय सम्पन्न हो सकता है । 
सौन्दयंब्रोधके प्रश्‍तको उठानेसे सम्भवतः यह श्रम हो सकता है कि 
हम पिछले सोन्दर्यवादियोंको पुनः स्थापना कर रहे हैं । इस प्रइनका 
विस्तृत समाधान यहाँ सम्भव नहीं हे । हम किसी ऐसे सौन्दर्योधको 
स्वीकार नहीं करते, जिसका प्रभाव नितान्त वैयक्तिक अथवा असामाजिक 
हो । साहित्यिक अथवा कलात्मक सीन्दर्यत्रोघ सांस्कृतिक मूल्योंके समान, 
जीवनकी देश-कालकी बदलती हुई परिस्थितियोंमें सन्तुलनके व्यापक मान- 
दण्डके रूपमें विकसित होता है । साहित्यिक सौन्दर्यबोघके क्षेत्रमें अनुभूतिकी 
निर्भरता, अभिव्यक्तिकी निर्वेयक्तिकता अथवा प्रभावकी अलौकिकताको 
हम वैयक्तिक अनुभूतिके विशिष्ट क्षणों और सामाजिक जीवनके विशिष्ट 
मूल्योंको सन्तुलनके अर्थमें ही ग्रहण कर सकते हैं अन्यथा नहीं । वास्तवमें 
साहित्य अन्तर और बाह्य, व्यक्ति ओर समाजके समुचित सामंजस्यके साथ 
जीवनको ऐसी सम्पूर्णताके साथ ग्रहण करता है कि वह अपनी देश-कालगत 
सीमाओंके बावजूद भो सर्वदेशीय तथा सर्वकालीन बन जाता हूँ । साहित्यके 


मूल्यात संक्रमण औरःसमीक्षाका मानदण्ड 





इस स्थायी तत्वको प्रतिपादित करनेके लिए समीक्षाकी अनेक दृष्टियोंके 
साथ सोन्दर्यबोधका यड स्थायी ( स्थिरके अर्थमें नहीं ) मानदण्ड, किसो-न- 
|| किसी रूपमे अवश्य स्वीकार करना पड़ेगा, तो अपने-आपमें असम्पृक्त, 
| निशपेक्ष न होकर, यदि मानवीय जीवनको समस्त सोमाओंमे मर्यादित 
| हे, तो साथ हो युगऱ-्युगको सांस्कृतिक उपलब्वियोंको अर्थवान भी 
| करता हूँ । 
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दायित्व और स्वातन्त्र्य : अविच्छिन्न मुल्य 


हेन्दी-जगतृमें साहित्यक्रारके वैथक्तिक स्वातन्त्र्य ओर सामाजिक 
दायित्वको समस्यापर गम्भीर विचा र-विनिमय चलता रहा है । इसे वाद- 
विवादके रूपमें नहीं लिया जा सकता, क्योंकि इस समस्याको लेकर भिन्न 
भिन्न विचारवाराओंके साहित्यक्रारोंने ईमानदारीके साथ अपने विचार 
प्रकट किये हैं और उदारतापूर्वक दूसरोंके विचारोंका स्वागत किया है । 
इसमें सन्देह नहीं कि इस प्रश्‍नपर उन्होंने मनन किया हे और इसने 
उनके मनको मथा है । इस विचार-वितिमयकी दो सीमाएँ रहो हैं। इनमें- 
से प्रथम वैयक्तिक स्वातन्व्यके उस पक्ष की है, जिसमें इस बातपर बल जान 
पड़ता है कि प्रधान समस्या साहित्यके शासनके अंकुशसे मुक्त होनेको बात 
है । यद्यपि यह पक्ष भी मूल प्रश्‍नके अन्तर्गत है, पर इसपर अधिक बल 
होनेसे बात अधिक स्पष्ट नहीं हो सकी हे और भ्रमोंकी सम्भावना भो रही 
है दुसरो सीमा सामाजिक दायित्वके इस स्वरकी है जो एक प्रकारसे 
वैयक्तिक स्वतन्त्रताको किंसी-न-किसी रूपमें सामाजिक दायित्वका विरोधी 
मानकर चलता है। इन सोमा-रेखाओंके बीच अनेक विचारकोंने सामं- 
जस्यको स्थितिको अपने-अपने ढंगसे व्याख्या को है । 


१. इसी कारण कुछ विधारकों ने प्रजातन्त्र देशोंनें इस समस्याको रवीकार महीं किया है 
और कुने इस प्रसं गें बौद्धिक अराजकता, व्यक्तिगत उच्छु लता आदिको चर्चा 
की है। 

९, कुछको वैयक्तिक स्वतण्त्रताके रूपमें वैयक्तिक एयकता ग्रौर विलक्षणताकी आराधना- 
का भय है ग्रौर किसीके अनुसार 'शिक्षा-दाता तया स्वार्था ग्रौर संस्क्रारोसे सीमित 
समाजमें रहनेवाले ले लकको ही निरपेक्ष स्वतन्त्रता कैसे मिल सकती है ?' 
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यहाँ किसी भी विचारसे सहमत या असहमत होनेके पूर्व कुछ मूल 
प्रश्‍नोंको उठाना अधिक आवश्यक होगा । वैसे किसी भी बातकी अपने 
अनुकूल अथवा प्रतिकूल व्याख्या करके उससे सहमत या असहमत होना 
सरल हूँ । यहाँ इस प्रसंगको छोड़कर मौलिक (बेसिक) विचार-पद्धतिकी 
ओर ध्यात आर्कषित करनेका प्रयत्न मः त्त्वपूर्ण हैं। प्रश्‍न हैं कि इस 
समस्याका सन्दभ क्या-हँ-? आजके:व्यक्तिके सामने -वह कौन-सा | 
हे, कौन-सी बाधा: है, कौन-सा :संकट. है. जिसके: कारण. यह प्रश्‍न - उपस्थित 
हुआ हे 15 अथवा आज मानव किस मोड़र आ उपस्थित हुआ. है; जिसके 
आगे बढ़नेके पहले नये -ढंगसे- सोच-विचार लेना अनिवार्य हो. गया हैः 


दूसरा' प्रश्‍न है कि सामाजिक परिवेशमें वैयक्तिक-स्वातन्तर्यकाः अर्थ 

क्या हैं? * यह समस्याका केन्द्र है; "जिसके अन्तर्गत-समाज-और'-व्यक्तिकी 
व्याख्या, उनकां सम्बन्घः और उनकी स्थिति आती है । + अन्तिमः प्रश्तःहै 
कि कया साहित्यकारका “व्यक्तित्व विशिष्ट 'है *और क्या उसकीः स्त्रतन्त्रता 
भिन्न परिस्थितिः है 1: यहाँ" साहित्यकारको = उसकी: सामाजिक ` स्थितिके | 
अतिरिक्त रचनात्मक प्रकियामें भी स्वीकार करना होगा ।' : 
_ वर्तमान युगमें रूढ़िवांदी “धर्म, रूढ़िवादी भौतिकवाद तथा ` रूंढ़िगत f 
समाजवाद तोनों ही मार्नव-भाग्येको अन्बकारके' कुहासेसे “निकालनेमे 
असमर्थ सिद्ध हुए हे । इन संवने अपने-अपने रूपमें मानव-जीवनको मायै 
वादी जडता और 'मूल्येगत' निष्क्रियंतामें दीक्षित किया है 1: बिज्ञानकी 
भौतिकवादी दृष्टिने मनुष्यकी इंस”स्थितिमें बहुत बडा सहयोगः दिया हैं। 
पिछले ग्रुगमें समाजशास्त्र, अर्थशास्त्र, मनोविज्ञान आदिने भी मनुष्यको 
"रिर्य, पे, निर्चित, कार्य,कार्‌णकी "खुळा स्थापित कर दिया। 

























आलोचनाके “आलोचना-विदेषांक' (६ अंक ) के सम्पादकीयमें प्रथम प्रहनको 
i स्तरपर उठाया गया था। अगले अंकंमें (१० अक ) “बर्तमान संकट और मानव 
Re विवृटन' शीषं सतुत प्ररनके अन्तर्गत इस समस्याकी” विस्तारसे लि 
पया Pr, $ १४१४०३० ७२ “48२९१ | 
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परिणाम भी. स्पष्ट है: कि इसःयुगमें मानव व्यक्तिके स्यानपर- आथिक. व्यक्ति 
( इकतॉमिक मेन.) ओर'-सामूहिक व्यक्तिको - कल्पना: प्रधान:हो गयी [हैं | 
१९वीं” शतोकी 7 विकसिते होतो, पूँजोवादी : व्यवस्था- और उन्नति/>करतेः 
विज्ञानवादने सब प्रकारसे यह सिद्ध किया-है।: कि मनुष्य निरुपाय है.भौरः 
उसका 'भाग्य' निर्चित- हैँ। .माक्‍संक्रो, समाजवादी विचारधाराने प्रारम्भमें 
मनुष्यकी इस-स्थितिसे विद्रोह क्रिया, था । ;वह्‌.मात्तत्रकी- वैयक्तिक: प्रतिष्ठाः 
को स्थापित करनेको 'भावनासे प्रेरित था ।,यहो क़ारणः है,क्रि.उसने झेल; 
कीं: "विद्वे:आत्मा!, की-दार्शनिक - भावनाको छोड़कर लुडविगः फ्रायरमाज़के- 
दर्शनको अपनाया था, जिसके अनुसार मानवरूयक्तित्व ही। :केन्द्र-बिन्दु-है॥ 
इसी 'भावनासे' प्रेरितऱ्होकर उसने कहा था, 1 सनुष्प्रका मूछ-सनुष्य्र सव्रय। 
है!1/ प्रारम्भमें उप्तके-मनमें: :स्पष्टा था।। कि:।सिमम्यद्रादी :समाज केवळ: 
अधिक व्यापक पूंजीवाद: है; क्योंकि-साम्य़वाद्रमें.,:अ्थ-त्यवस्याको 'शक्तिको. 
अस्वौकार नहीं किया गया हे;। इसके विपरीत यह-मनुष्यपर,पूरा अधिकार, 
प्राप्त'कर-लेता- हैँ „ और .इस' प्रकार, -सातवःव्यक्तित्वके ;मूल्योके, विवटनका ! 
कारण बन”! जाता: है 4: ,पूंजीवादी,-व्यवस्याके -अन्तर्गंत जिस: व्यक्तिगताः 
स्वतन्त्रताको- माँग अधिकार-शास्तरने प्रस्तुत-की- थी,'-उसमें वस्तुत: व्यक्तिः) 
स्वतन्त्रताकीः सिद्धि नहीं वरन्‌ सीमाः ही: अधिक:प्रत्यक्ष था, . पर,माक्सकी)- 
समाजवादी. समाज-रचनामें। -प्रत्येक व्यक्ति. अन्योमें अपनी. 'स्वतन्त्रताक्रीः 
सिद्धिका अनुभव-कर सकेगा अर्थात्‌ इस समाजमें, प्रत्येक व्यक्तिका स्वतन्त्र, 
विकासः सभी. व्यक्तिसोंके स्वतन्त्र विकासके साथ सम्भव होगा; यह कल्पना 
विद्यमान थी '। - परन्तुः अन्ततः „'इसः व्रिचार-घाराकी परिणति. 'समराज़की: 
मशीनें व्यक्तिको पुरजेके रूपमें प्रतिष्ठित करती है, क्योंकि उसने टनद्रा- 

त्मक .भौतिकवादकी ऐतिहासिक प्रक्रियामें समाजकी, न. केवल एक निश्चित 
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दायनिक दै;कातं, . हेगल, अर्थशात्री अदम. _वैथ्यस, सै्ञाजिक ,: 
= नयाचस हसले तथा मनोबिचानी फॉयड. दिके, तुकों और ख्रोजोसे..यही. प 


पादित हुआ या। 



















दिशा स्वीकार कर ली वरन्‌ मानव-भाग्यको निश्चित और निर्धारित मान 
लिया है । इस प्रकार वर्तमान परिस्थितिमें प्रजातान्त्रिक तथा समाज- 
बादी दोनों ही विवारवाराओंको स्वीकार करनेवाले देशोंमें समान रूपसे 
मानवव्यक्तित्वकी प्रतिष्ठापर संकट है । 

देखनेमें तो जान पड़ता हे कि प्रजातन्त्र देशोंमें व्यक्तिको मताधिकार- 
की स्वतन्त्रता है, न्यायकी माँगकी स्वतन्त्रता हूँ, प्रकाशनकी स्वतन्त्रता हैं 
घामिक स्वतन्त्रता है, व्यवसाय चुननेकी स्वतन्त्रता हैँ और मत प्रकट 
करनेकी भी स्वतन्त्रता हैं और इन सबके साथ आवश्यकताओं की सुविधाको 
भी स्वीकारा गया हे । इन विभिन्‍न स्वतन्त्रताओंके बीच व्यक्तिको भान्तः 
रिक स्वतन्त्रताकी आत खो गयी है; जान पड़ता हैँ उसका व्यक्तित्व बिलर 
गया है । इसके अभावमें आपसी प्रतिद्वन्द्रिताका ऐसा रूप बिकसित होता 
है, जिसमें प्रत्येक व्यक्ति अपनी स्वतन्त्रताको ( व्यक्तिव।दी ) अर्थात्‌ भपनी 
मान्यताको अधिकसे-अधिक व्यापक बनाना चाहता है । अपने इस उद्देश्यको 
सिद्धिके लिए वह दूसरोंको अधिक सुबिधाओंकी सम्भावताकी ओर आकर्षित 
करता हूँ, उनको अपनी स्यितिक़े विषयमें शंकित और सन्देहशील रखकर 
बिशेष मानसिक स्थितिमें उत्तेजित कर, उनपर अपना व्यक्तित्व आरोपित 
करनेका अवसर पा जाता ह्‌ । इस प्रकार इन देशोंमें यह सम्भव हो जाता 
हे कि कुछ महत्त्वपूर्ण व्यक्ति अपनी महत्त्वाकांक्षा, अपने निहित स्वारयो 
तथा व्यक्तिगत कल्पनाओंको पूतिके लिए जनताको एक विशेष मानसिक 
तनावको स्थितिमें रखकर उससे अपने मनोनुकूल निर्णय ले लिया करें और 
जनता उसे अपनी मूल्य-मर्यादा समझकर मरने-मारनेको तत्पर हो जाये । 


९. इगनात्सियो सिलोनेकी सनाजवादकी इस व्याख्याने भी यही ध्वनित होता है । 
“समाजवाद किसी रुक पद्धतिका दास नहीं, वह तो एक आस्था है। समाज 


वादी मूल्य स्थायी है, सम्प्रदायके मूल्यके भेदसे उसे आँका नहीं जा सकता। - 


सम्प्रदायका संगठन करके पन्थ चलाया जाता है, किन्तु मूल्योंके आधार 


पर सभ्यता तथा संस्कृतिका संगठन होता है, नवीन जीवनकी दृष्टि 
होतो हे ॥? 
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इससे कुछ ही भिन्न स्थिति साम्यवादी देशोंकी है जिनमें श्रमिक वर्गके 
समान उद्देश्योंको आदर्श रूपमें सामने रखकर सामूहिक संरक्षणका सिद्धान्त 
स्वीकृत है । यहाँके व्यक्तिने अपनो समस्त आवश्यकताओंसे मुक्ति 
प्राप्त कर ली हे और इसके लिए उसने अपने त्रिचार-स्वातन्त्य, रुचि- 
स्वातन्त्र्य तथा निर्णय-स्त्रातन्त्यके विषयमें निश्चित परिस्थिति स्वीकार 
कर ली है । इस प्रकार इन देशोंमें भी, एक दूसरे रूपमें, कुछ महत्त्वपूर्ण 
व्यक्तियोंके हाथमें हो जनताका भाग्य आ जाता है, जो अपने निर्णयके 
अनुसार उसके कल्याणको व्याख्या करनेमें प्रायः उसो प्रकार स्वतन्त्र हैं, 
जिस प्रकार अपने मनोनुकूल उद्देश्यके लिए जनताको भावाबेशमें ला 
सकते हैं । 
ऐसी स्थितिमें संसारकी सारो संस्कृति, आजके युगमें कुछ महत्त्वपूर्ण 
व्यक्तियों ( शक्ति अथवा प्रतिभासम्पन्न ), गुटों, दलोंके स्वार्थोके संघर्षसे 
विश्वृंख हो रही है, जिससे मानवोय, मूल्योंका विधटन अनिवार्य हो 
उठा हे । दो महायुडोंमें इसका प्रत्यक्ष और भयावह परिणाम भो सामने 
भा चुका हे । परन्तु इस संक्रान्तिकालमें अनेक चिन्तको, वैज्ञानिकों और 
साहित्यिकोंने इस विश्यृंखछता और विघटनका अनुभव किया हूँ, उसके 
कारणोंपर विचार किया है भर उससे मानवताको सतर्क करनेके लिए 
चुनौती भी दी हे । विज्ञानके क्षेत्रमें आधुनिक प्रयोगों तथा अन्बेषणोंके 
आधारपर बैज्ञानिकोंने भौतिकवादको आज भाग्यवादी सम्प्रदायके रूपमें 
अन्धविश्वासको कोटिमें घोषित किया है और जड़ भौतिकवादको मृत 
स्वीकार क्रिया है । उन्होंने मनुष्य-जीवनको पदार्थ और शक्तिको यान्त्रिक 
क्रियाओंमें सीमित न देखकर आत्मिक सिद्धान्ती प्रक्रियाके रूपमें स्वीकार 
किया हे । कुछ विचारकोंने आधुनिक जीवनके आसन्न संकट तथा मूल 















विघटनका .कारण. मानव्रीय ,नैतिकताके चरम स्रोतके. रूपमें ईश्वर॒को 
अस्वीकृतिको . माता है और नवीत् मूल्यों तया मानव-प्रतिष्ठाकी पुनःस्थापना- | 
के लिए ईश्वरकी स्वीकृति अनिवार्य मानी है । परन्तु अब ईश्वरकी कल्पना 
मानवताकी आदर्श परिणतिके रूपमें ही को गयी है,, जिससे व्यक्ति अपनी 
. मूल्य-मर्यादाको, ग्रहण. . करता है । . संघबद्ध घर्म और, उसके , नियामक 
:ईश्‍वरकी स्थिति-भाग्यवादी परम्पराके . नामपर नैतिक निष्क्रियताको ही 
पोषित, करती है,जो आधुनिक भाग्यवादसे कम. खतरनाक नहीं है । इतिहास- _ 
से यह सिदध है.क्रि इस प्रकारकी घामिक भावनाने मानव-प्रगतिको निरन्तर 
.कुष्ठित. किया है,। , परन्तु.जिसत प्रकार नवीन विज्ञान .मानव-व्यवितत्वळी | 
स्वतन्त्र सत्ता प्रतिष्ठित करता है, उसी प्रकार नवीन धर्म मानवीय ईद्वरकी 
'गत्या॒क _ (डॉयन्‌मिक) . कल्पनासे .अनुप्राणित _है.। ` ,नव-म।बर्सादिथोंने . 
'समाज़वादकी. व्याख्याके अन्तर्गत समाजको स्वतः गत्यात्मक _ सत्यके, ूपमें 


“स्वीकार किया है. . और व्य़क्तिकी , प्रतिष्ठाकी रक्षा करनेका, प्रयत्न. भी | 
करियाहै।..... .... 


-.. “जिस.. व्यक्तित्व. ( पर्सन ) के मेघाच्छन्न होतेकी चर्चा ऊपर की गयी 
दै .भोर. जिसके .स्वातन्त्यकी, .भाकांक्षाका . निर्देश, किया, है, आह्लिर 
“उस वैयक्तिक स्वातन्त्र्यका.अर्थ क्या.है और सामाजिक प्ररिवेशमें स्वातज््य | 
दायित्वसे क्रिस प्रक्रार अभिन्न, है.? हमने अप्रनी,पिछली विवेचनाके, प्रसंगे 
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___ , - समस्याओंें स्वतभ्वता 
अन्तशचेतनकी : 





देखा. था कि आधुनिक व्यवस्थाओंके अन्तर्गत मूलत: सामान्य ओर महत्त्व: 
पूर्णका अन्तर विद्यमान, हे । इनमें कुछ व्यक्ति महत्त्वपूर्ण होकर. सामान्य 
वर्गके प्रति अपने .दायित्वका, अनुभव,करने लगते हैं । . क्या इस . प्रकार 
महत्त्वपूर्ण, होना वैयक्तिक स्वातन्त्र्यके. लिए. बाधक, हो सकता हूँ? बया 
इस, प्रकार व्यक्तित्वके सम्बन्धमें,; कम-वेश, महत्त्वका प्रश्‍न, अप्रासंगिक हैं।? 
साहित्यकारके प्रसंग्रमें. भो.दायित्वका प्रत इस, ६्वनिक्रे साथ. उठाया...गय़ा 
हे.कि मानव-मूल्योंके,,सन्दर्भमें., वह, महत्वपूर्ण हूँ- और उसक्रा...व्यक्तित्व 
विशिष्ट, है ।..उत्तर दिया.जा सकता, है. .कि महत्त्वपूर्ण व्यक्तित्वोकी.,कल्पना 
स्वाभाविक है.। क्रुछ.व्यक्ति अपने. कार्यो प्े,.विचारोंसे,, भावरनाओंसे. अधिक- 
से-अधिक़ ,लोगोंक़ो, प्रभावित करते हैं, सांस्कृतिक स्तरपर. उत्तको ,,अधिक 
दायित्वपूर्ण ,प्राणी माचा:जा सकता. हे:। ऐसी, स्थितिमें उनके व्यक्तित्व और 
उनकी स्वतन्त्रताकी बात,भी प्रमुख. हो. जायेगी ,॥। स्पष्ट ही।दूसरे सामान्य 
जनोंके स्व्रातन्त्र्यकी बात,गौण भी..हो:ज्ञायेगी, जिसका परिणाम होगा कि 
महत्त्वपूर्ण, उप्रक्तित्व शासक;, नियन्ता,अथवा अधिनायकके. -रूपमें: “अपने 
स्वातन्त््यकी < सापेक्षता. अपनी. समाजक्री- विशिष्ट.स्थितिसे, स्थापित : करेगा; 


समग्र.समाजकी गतिशोलतासे नहीं ॥,.- «७5 ७३७० (क्तता 
इस प्रकार. यह. स्पष्ट है कि, इस सन्दर्भमें, विशिष्ट व्यक्तित्वक़ी समस्य़ा 
त होकर सामान्य मानवके व्यक्तित्वकी समस्या हे, प्रत्येक, व्यूक्तित्व,मानव 
ग़्यक्ति है,, उसकी मर्यादा ,तथा, प्रतिष्ठा, उससे, भिन्न. अथवा, विशिष्ट 
(.महत््वपूर्णके अर्थमें ) कभी नहीं, मानी. ज़ा, सकती ।. अर्थात्‌ . दायित्वके 
झहज्नपर, विचार करते समय हस जिस सापेक्षताको आशा नेता, अधिनायक, 
वैज्ञानिक, चिन्तक अथवा, साहित्यकारसे करते हैं, उससे. भिन्न, सापेक्षताकी 
स्थिति किसान, मजदूर अयवा सैनिककी भी,नही माती ,ज़ा ,सकृती) | 
प्रत्मेकका. दायित्व, अपना, है, पर. उनका, ग्रह, अपनापन समा ज-सापेक्ष समा _ 















दायित्वके साथ सामाजिक दायित्व समाहित है । वैसे यह सामान्य स्वीकृतिः 
को बात है कि व्यक्तिके सामने समाजकी जो प्रत्यक्ष इकाई रहती हैं, वह 
उसके कार्य क्षेत्र ओर व्यवहार-क्षेत्रको सोमा निर्धारित करती हैं । प्रत्यक्ष 
ही किसी व्यक्तिका दायित्व परित्रारके प्रति हे, किसीका नागरिक जीवनके 
प्रति, किसीका समस्त राष्ट्र सापेक्ष है: कभी उसको भौगोलिक-ऐतिह।सिक- 
सांस्कृतिक इकाईके प्रति और कभी प्रधानतः उसकी सामाजिक इकाईके 
प्रति । फिर संसारकी वर्तमान स्थितिमें और भो अधिक सम्भावना हुँ कि 
विचारकों, वैज्ञानिकों तथा साहित्यिकोंका एक ऐसा भी वर्ग हो जो अपने 
दायित्वकी सापेक्षताकी इन सीमाओंका अतिक्रमण कर समस्त संसारकी 
मानवतासे अपनी सीमा निर्धारित करे और वह मानवताकी सीमा कभी 
संसार-व्यापो समाजके संगठनके रूपमें हो सकती है और कभी मानवीय 
मूल्योंपर आधारित और मर्यादित हो सकती हुँ । 

प्रश्‍न हूँ कि इस प्रकार दाथित्वके सीमा-विस्तारके साथ क्या किसीके 
महत्त्वको स्वीकार करनेकी अपेक्षा है। क्या यह आवश्यक हुँ अथवा 
उचित है कि जिस व्यक्तिके दायित्वको जितनी बड़ी सीमा हूँ, उतना ही 
उसके दायित्ववो महत्त्वपूर्ण माना जाये ? यहाँ यह कहना भी अनिवार्य है 
कि इस प्रकार उसके व्यक्तित्वकी विशिष्ट स्थिति स्वयंसिद्ध हो जाथगी 
और यह्‌ स्पष्ट हूँ कि दायित्वके साथ अधिकारोंका प्रश्‍न सन्निहित है । 
ऊपरसे यह्‌ सत्र बहुत सीधा जान पड़ता है । जिस व्यक्तिके दायित्वकी 
सीमा विस्तृत है, वह अपने-आप अधिकारोके क्षेत्रमें महत्त्वपूर्ण हे । स्टैलिन, 
रूजवेल्ट तथा चचिल आदि ऐसे व्यक्तित्व रहे हैं, जिनके ऊपर दायित्वका 
अत्यधिक भार रहा है और उसके अनुरूप उनको महत्त्व भी प्राप्त था, 
अर्थात्‌ अधिकार प्रास थे, किसी भी रूपमे क्यों न हों । इस साधारण बातमें 
बहुत बड़ा अन्तविरोध है जिसके कारण हमारी व्याख्या-पद्धतिमें बहुत बड़ा 
अन्तर पड़ जाता हे और इसके परिणामोंका संकेत दिया जा चुका है । 

इस प्रश्‍नके दुसरे पक्षोंपर विचार करनेक पहले यह निश्चित कर लेता 
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है कि हम व्यक्तिको क्या समझते हैं, समाजको क्या मातते हे । यदि 
समाज-शास्त्रके इस पुराने विचारको किसी भो रूपमें स्वोकार किया जाये 
कि मनुष्य (व्यक्ति) अपने जंगली और ववर रूपमें अपनी-अपनी सीमाओंके 
कारण समाज अर्थात्‌ मनुष्योंके समूहमें संगठित हुआ है, तब इस तिषपत्तिमें 
कोई कठिनाई न होगी । क्योंकि इस स्थितिमें समाज ऐसा ढाँचा हे जिसमें 
असमान व्यक्ति अपने हितों ( स्वाथों ) के लिए एक-दूसरेके साथ संगठित 
हुए है और इसमें जो जितनी शक्ति, प्रभाव, प्रतिभाको प्राप्त कर सकेगा, 
वह अपने-आप उस सोमा तक सामाजिक जीवनको शासित, मर्यादित तथा 
नियन्त्रित करेगा । साथ ही इस प्रकारके समाजके विकासमें अपनी इच्छाको 
महत्त्व देनेवाले राजाओं, अपनो संगठित शक्तिके बलपर अधिनायकत्व 
करनेवाले डिक्टेटरों और पार्टीका संगठन करके अपनो नीति चलानेवाले 
नेताओंमें मौलिक अन्तर नहीं । ऐसा नहीं कि उनकी कार्यविविमें कोई भेद 
नहीं होता या उनके व्यक्तित्वक्री गठनमें अन्तर नहीं, केवल मानवीय मूल्योंके 
प्रति ( दायित्व और स्वातन्त्र्य ) अपनी समस्त घोषणाओंके बावजूद उनका 
समान दृष्टिकोण है । अर्थात्‌ उनके लिए समस्त समाज शासित, मर्यादित 
और नियन्त्रित करनेकी वस्तु है, जिनके .मूलम वहां समाजको विभिन्न 
व्यक्तियोंके समूह अथवा संगठनके रूपमें समझनेकी वृत्ति मौजूद हे । 

किन्तु आधुनिक मतके अनुसार समाज स्वतः मानव-विकास और 
संस्कृतिकी उपलब्धि है जिसमें मनुष्य अपने समस्त प्रयत्तोंको अपनी 
( मानव ) पूर्णताकी ओर प्रेरित करता हैं। समाज व्यक्तिकी विवश 
स्वीकृति नहीं, वरत्‌ अपनी ही पूर्णताकी प्रक्रिया है । ऐसी स्थितिमें 
व्यक्ति और समाजका सम्बन्ध सदस्य और समूहका नहीं रह जाता, वह 
अंश और अंशोका कहा जा सकता हँ । यह अंश-अंशोका रूपक मशी 
और उसके पुरजों अथवा शरीर और उसके भवयवोंसे नहीं दिया जा _ 
सकता, क्योंकि यह प्रक्रिया सक्रिय, सचेतन तथा निश्‍चयसे समन्वित है । 
सीमा तक्र इसका रूपक विभिन्न ज्ञानेन्द्रियों तथा 



















दिया जा;सक्तता. है । प्रत्येक ज्ञानेन्द्रियका: मानसिक , स्थितिके . संयोजनमें | 
। जितना -हाथ रहता है, उतना ही उसकी (.मात्तसकी ) प्रक्रियामें,. उसका 
स्थान होता है । यदि हमारी मानसिक स्थिति दृश्य, श्रव्य, . घाण, स्वाद | 
| | तथा स्पर्श आदिसे संगठित है तो विचार, कल्पना आदि उसकी प्रक्रियाओंमें 
| ज्ञानेन्द्रियोंकी स्थिति.भी स्वोकृत, है। फिर भो इस रूपकको अधिक दूर तक्‌ 
नहीं छे. जाया जा सकता ।.वस्तुतः समाजकी कल्पना बहुत-कुछ ,मानवताके 
रूपमें की. जातो है, कयोंकि- इस. समाजको भावना . किसी. देश-कालगत्‌ 
सीमामें आबद्ध नहीं,,वर्गोंमें विभाजित नहीं। यह समाज: मानव-इतिहासकी 
समस्त परम्पराओंसे विकसित होते हुए क्षणोंमें परिव्याप्त है, इस .समाज़में 
एक. हजार वर्ष पहलेके व्यक्तिका .योग :.उतना , ही महत्त्वपूर्ण है. - जितना; 
भाजक्रे किसी :व्यक्तिका ,अथवा. एक. हज़ार वर्ष बादके व्यक्तिका । समाजकी 
साधारण भावनाके. साथ ,देश-क्ा लगत .मनुष्योंके . वर्गोकी, संगठित समाजकी: 
अथवा, उद्देश्यःसि।द्वके /लिए, किन्हीं लोगोंके , समूहकी . कल्पना, प्रधान, हो. 
जाती हैं, इस कारण .समाजकी. व्यापक, भावनाको मात्रवताकी; , संज्ञा, दी 
जाती. है । अन्यथा मानवता, सक्रिय गतिशील इच्छा-समन्वित समाजका 
हो. रूप (है । .इधर. प्रायः समाजको गतिहीन समूह अथव्रा प्राणहीन 
मशीनके रूपमें ,समझनेकी . प्रवृत्ति, रही है और. इसलिए समाजकी. ,इस, 


भावनाको, व्यक्त, करनेके . .लिए. मानवताका . प्रयोग. अधिक , संगत, माना _ 
गया. है । “प ) 
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४« "इस समाजमें, ,जिसे मानव-इतिहासक्े क्रममे. मानवताकी संज्ञा प्राप्त | 
हुई है, व्यक्तिकी, एक , निश्चित, स्थिति है.॥ ,ऊपरकी, विवेचनाके प्रकारास, | 
व्यक्ति और समाजका यह. सम्बन्ध... भिन्न अथं ग्रहण. कर्‌. "लेता, है.। , यह. 
समभ अभिन्न है, आन्तरिक ( इण्टिग्रेट ) है . अर्थात्‌. समाजके,; बिना 
इयक्तिकी, कल्पना, नहीं की ,जा. सकती ओर. व्यक्तिकी | स्थिति, स्वीकार 
किये . बित्ता.. समाजको.. समग्रता. ( टोटलिटी. ) _ खण्डित, होती. है । . 

ग॒-अलग्र . ( इण्डिविजुजळ.) होते. है, पर. उनको , नामवाचक:, 
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(“पर्सनल ) से अभिहित नहीं किया जाता और उंनका एक समूह होता है 
जिसे! जातिवाचकके अंन्तर्गत स्वीकार किया जाता है । पशुकी सामान्य 
जाति होती है । उनका न नाम है न समाज । कारण स्पष्ट है; पशुमें 
संख्या. होती है ' व्यक्तित्व नहीं, इसीसे उनकी: जातियाँ होती हैँ. समाज 
नहीं । सहस्रो वर्ष के इतिहासमें पशु अपनी जातियोंमें ज्योंका-त्यों चला 
आया है, उनकी नस्लोंमें अभिवृद्धि अवश्य हुई हे लेकिनं उनका पशुत्व 
वेसाका-वेक्ता है; उसके विकासको कोई सम्भावना नहीं घटी । “मनुष्य 
वशुसे भिन्न हूँ, क्योंकि उसमें व्यक्तित्व हैं अर्थात्‌ उसमें क्रिया ( ऐक्शन ) 
और इच्छा (-इण्टेन्शन)' के साथ 'उद्देश्योन्मुखता है. और इस व्यक्तित्वके 
साथ जब उसकी ( मनुष्य ) जातिका प्रश्‍न आता है; तो उसको जातीयता 
जातिःमात्र न रहकर' समाजके विकासमे परिलक्षित होती है | सोहेव्य 
प्रयोजन ( परपज ) के कारण उसका समाज गतिशील रहा है, तत्सम्बन्धी 
मूल्योंका विकास हुआ है । मनुष्य-समाजकी भावना ( मूलतः एक होते 
हुएंभी ) वदलती”रही हैँ और साथ ही' उसका व्यक्तित्व समाजकी 
समष्टिगत भावेनांसे संगठित होकर प्रत्येक युगमें अग्रसर करनेमें प्रयत्तशील 
रहाः है । कहा गया है” किःव्यक्तित्व समाजसे भिन्न नहीं । पर यह इस 
तरह नहों हैं कि प्रत्येक पशु अपनी“जातिके सामान्य स्वभावसे भिन्न नहीं 
होता । वस्तुत:'जिप प्रकार मनुष्य संख्या-मात्रं नंही हे, 'उसी 'प्रकार 
समाज जातिः्मात्र नहीं हैं। ` 7? 2 ४ FFE 
` _ मोनवताके निरन्तर प्रवाहके जिस सामाजिक देश-कॉलमे व्यक्ति जन्मे 
. लेता है, पलता हैं, बड़ा होता है, शिक्षा-दीक्षा प्राप्त करता है, संस्का रोंसे 
दीक्षितं होतां है, पक्षपांतों तया पूवंग्रहोसे सम्बद्धं होता है, 'उसका उसके 














समाज देश-कालकी मर्यादामें गत्यात्मक (डॉयनर्मिक) है, अर्थात्‌ मानवताके 
गतिशील विकासोन्मुखी मूल्योंत्रे समन्वित है और व्यक्तिके व्यक्तित्वमें 

न्य समस्त बातोंके बावजूद इच्छा-शक्तिकी स्वतन्त्रता ( फ्री विल ) 
स्वीकृत हे । सामाजिक मूल्योंकी गत्यात्मकता इसी स्वतन्त्र इच्छा-शक्तिके 
कारण हे । यहाँ मूल्योंके गत्यात्मक होनेका अर्थ यह नहीं है कि मानव. 
समाज सदा तये और भिन्न मूल्योंकी स्थापना करता है । इससे तो यही 
सिद्ध होगा कि देश-क्रालके विभिन्न समाजोंकी अलग सत्ता हैं। जिस 
प्रकार मानव-समाज अविच्छिन्न है, चाहे कितने ही विस्तार भौर ख्पोमें 
विकसित और प्रसारित रहे, उसी प्रकार मानव-मूल्योंका मूलभूत आधार 
एक हे, यद्यपि वे विकसित होते रहे हैं। अतः समाजकी प्रक्रियामें अपने 
व्यक्ततवको संगठित करके भो व्यक्ति समाजको पुनः नथी उपलब्धियोंके 
लिए सक्रिय करता है । 


इस प्रकार समाज ओर व्यक्तिके सक्रिय गत्यात्मक सम्बन्धकी 
स्वीकृतिके पश्चात्‌ हम पुनः इस प्रशनकी ओर वापस आते हैं कि व्यक्तिका 
दायित्व उसके महत्त्वका निर्णायक्र हो अर्थात्‌ उसके अधिकारोंकी सीमा 
दायित्वके अनुसार हो । जो मानव व्यक्तित्वको सामाजिक परिस्थितियोंकी 
उत्पत्ति मानकर चलते हैं,, उनके लिए व्यक्तिके दायित्वका प्र्न भो गौण 
होना चाहिए, क्योंकि ऐसो स्थितिमें यह तो समाजका दायित्व होगा कि 
वह व्यक्तिका संगटन समुचित रूपसे करे । यही कारण हे कि समाजको 
समुदायका विकसित रूप माननेवाले विचारक जाने-अनजाने व्यक्तिको 
अपनी आवश्यकताके अनुसार ढालनेका जिम्मा समाजको इस सीमा तक 
दे देना चाहते हैं कि इस परिस्थितिमें व्यक्तिक्र दायित्वका प्रश्‍न इच्छा, 
क्रिया तथा उद्देश्यमें-से किसीके सम्बन्धमें नहीं उठता । हमने समाजको 





९. यहाँ पुनः समाजको संगठन, विशेषकर आशिक मयवस्थाका संगठन माना जायेगा! 


>> साहित्यका नया परिप्रेक्ष्य 








संगठन न मानकर मानव-मूल्योंका वाहक माना है, इस कारण उसका 
दायित्व व्यक्तिकी अलग सत्ताको स्वीकार कर, उसको शासित तथा संयो- 
जित करनेका नहीं हो सकता । परन्तु जत्र समाज-द्वारा इस प्रकारका 
दायित्व वहन क्रिया जाता हे, उस स्थितिमें कोई समर्थ शासक, वर्गोको 
संगठित करनेवाला अधितायक अथवा भावावेशमें लाकर जनताका प्रति- 
निवित्व करनेवाला नेता इस दायित्वको अपने हाथमें ले लेता हे । मनुष्यों- 
के समूठ-छपमें समाजके दायित्वका अर्थ और वया हो सकता है, क्‍योंकि 
यदि यह कल्पना की जाये कि प्रत्येक व्य क्त समाजके रूपमें स्वयं इस दायि- 
त्वको ग्रहण करता है, तत्र तो वह व्यक्तिका अपना स्वीकार किया हुआ 
दायित्व होगा और किसी समाजके अनुशासन तथा नियन्त्रणका प्रश्‍न इस 
प्रसंगमें उठता ही नहीं। लेकिन यह तभी संगत होगा जब समाजको उपर्युक्त 
गत्यात्मक व्याख्या की जाये, उसमें समाजके इस दायित्वका अर्थ मनुष्यके 
व्यक्तित्वपर हो प्रतिफलित होगा, क्योंकि यहाँ सामाजिक समष्टि (सोशल 
टोटलिटी) को व्यक्तित्वोंकी सक्रियताके अथ-मात्रमें स्वीकार किया गया है । 

अन्ततः सामाजिक दायित्वका अर्थ यह नहीं हे कि समाजका व्यक्तिके 
निर्माणके प्रति बया दृष्टिकोण है, वरन्‌ यह हैँ कि व्यक्ति समाजकी मूल्यगत 
उपलब्धियोंके प्रति क्या भाव रखता हे या रखना चाहता हे । फिर इस- 
लिए भी यह व्यक्तिका दायित्व है कि वह अपनी स्व-प्रकृति तथा व्यक्तित्व- 
में स्वतन्त्रतापूर्वक अपने उद्देश्यके अनुकूल निश्‍चय तथा निर्णय करके कार्य 
करनेवाला प्राणी है । इसी तर्क-पद्धतिसे यह अपने-आप सिद्ध हो जाता हैं 
कि दायित्व आरोपित कर्तव्य नहीं है । हमको यह करना हूँ, ऐसा करना 
ही है, वह चाहे समाजके हितके लिए ही क्यों न हो--टायित्व नहीं है, 
विवशता है, नियन्त्रण हे । इस प्रकार सामाजिक दायित्वका अथं हैं 
वैयक्तिक दायित्व, जिसके अन्तर्गत सामाजिक सापेक्षता निहित हैँ । कहा 
गया हे कि समाजके रूपमें व्यक्ति कभी परिवारके प्रति, कभी पास-पड़ोस- 
के प्रति, कभी जाति-बिरादरीके प्रति, कभी धामिक सम्प्रदायके प्रति और 


दायित्व और स्वातन्त्र्य : अविच्छिन्न मूल्य A 





























कभी राष्ट्रके प्रति अपने दायित्वकी बात सोचता है । पर यह परिवार | 
इसलिए हे और इसी सोमा तक हे कि वह हमारा है अर्थात्‌ व्यक्तिसे 
भिन्न उसकी स्वीकृति नहीं । इस भावात्मक अभिन्नताके बिता व्यक्तिके | 
लिए दायित्वका निर्वाह आरोपित रह जायेगा और ऐसे आरोपित दायित्व: | 
के मंघ्य परिवार भले हो चलता रहे, पर पारिवारिकताकी कल्पना असः | 
म्भव हो जायेगी । यही 'बात समाजके प्रत्येक रूपके विषयमें समान खूपसे | 
लागू है अर्थात्‌ प्रत्येक व्यक्ति अपनी उपलब्धिसे सामाजिक उपलब्बिकों | 
भिन्न नहीं मानता, साधारण स्तरपर अपने हितों और स्वार्थोसे सामाजिक 
हितको' अलग नहीं मांन पाता । व्यक्तिकी प्रगति इसीमें है कि वह 
सामाजिक समष्टिको गतिशील कर * सके, उसका कल्याण यही है कि वह | 
सामाजिक कल्याणमें योग-दान दे सके। साथ ही उसको इसका अनुभव 
भी न हो कि वह कुछ दे रहा है या पां रहा है; क्योंकिसमाज उससे | 
अविच्छिन्न है और वह समाजकी पूर्णता है। " र्ट 
पुनः इस प्रश्‍नपर एक दूसरे दृष्टिकोणंसे विचार करना भी अनिवार्य 
है । दायित्वका सवाल व्यक्तित्वका इसी लिए हैं कि सामाजिक चेतनामें वह | 
सचेष्ट 'इकाईके रूपमें उद्देश्यकी आकांक्षा करनेमें समर्थ है । सामाजिक 
अर्थमें दायित्व मात्र उपलब्धि है! उस मर्यादाकी, जो अपने-आपमें कार्यः. 
कारणकी अपेक्षा स्थिति हो' अधिक हे । ` उदांहरणके लिए साहचर्य, प्रेम, 
संहांनुभूति अंथवा सोन्दर्य आदि ऐसे" किसी नी दायित्वको 'जो सामाजिक 
1 जा सकता ह, वास्तवमें मूल्य ही मांना जाना चाहिए'जो'व्यक्तिकी 
किसों अंपेक्षाकी अपने-आपमें सार्थक प्रक्रिया है । जबतके दायित्व व्यक्तिके 
लिए समाजको देनेकी शर्त है अथवा समाजके:लिए पानेकी बात हे, 
यह उंसकी चेतन-प्रक्रिया न होकर कार्य-परिणामके 'रूपमें अधिक" संग 
जाने पड़ता हे । यदि व्यक्ति सहानुभूति रखना समाजिके प्रति अपना दायित्व 
है अथवा समाज व्यक्तिसे सहानुभूतिकी माँग दायित्व 'रूपमें कर 
ह्‌ , तो ऐसा जान' पड़ता हैं कि संहानुभूति ऐसा कृत्य है जो व्यक्तिको करता 






















दायित्व 


है अर्थात्‌ वह कुछ ऐवा है जो उससे अलग है । इस प्रकारका दायित्व 
व्यक्तिकी स्वकीय इच्छाका प्रतिफलन न होकर आरोपित कार्यकी दिशाका 
संकेत-मात्र देता है । वस्तुतः सहानुभूति, प्रेम या कल्याणकी भावना जब 
व्यक्तिका स्वभाव बन सके तभी वह उसके दायित्वका सहज रूप है । इस 
रूपमें दायित्व उसके व्यक्तित्वकी स्वतन्त्र अभिव्यक्ति है, क्योंकि उसकी 
अपनी स्वीकृति है। इसका अनुभव वह अलग आरोपित वस्तुके समात नहीं 
करता, वह तो उसकी अपनी प्रकृति, अपने स्वधर्मका अंग बन जाता है । 


यहाँसे दायित्वका प्रश्‍न एक ऐसी सीमा निर्धारित कर लेता है, जहाँ 
वह व्यक्तिके व्यक्तित्वका अंग ही नहीं बन जाता, वरन्‌ उससे स्वातन्श्यकी 
व्याख्या भी करता है । व्यक्तित्व यदि निर्माणकी स्थिति है, तो दायित्व 
उस प्रक्रियाकी दिशा है । पर इस दिशाको निर्धारित कोन करेगा ? इस 
निर्माणकी प्रक्रियाका साक्षी कौन है, उसकी सापेक्षता क्या है ? इन प्रकनोंका 
उत्तर ऊपरकी व्याख्यामें अन्तरनिहित है। इस निर्माणको प्रक्रियाकी सापेक्षता, 
निश्चय ही मानवताके ख्पमें जिस समाजकी व्याख्या की गयी है, उसीसे 
निर्धारित होती रही है, क्योंकि मानव-मूल्योंकी उपलब्धि इसका उद्देश्य है । 
अपनी निर्णय करनेकी विवेक-शक्तिके कारण व्यक्ति इसका साक्षी है । परन्तु 
दायित्व जब स्वधर्म है, तब उसका निर्धारण 'स्व' ( पर्सन ) की अपनी 
प्रेरणा करेगी, किसी बाहरी आधारकी अपेक्षा उसे नहीं होगी । यह स्व- 
धर्म वैयक्तिक स्वातन्त्यके रूपमें उऱद्भासित होगा । इस विवेक-स्वातत्त्र्यसे 
ही व्यक्ति अपनी परम्परा, अपने पक्षपातों, पूर्वग्रहोंके बीच अपने दायित्व 
( स्ववर्मके रूपमें ) के वास्तविक अर्थको ग्रहण करता है। यहाँ स्वातन्त्र्ः 
का अर्थ है कि व्यक्ति अपने व्यक्तित्वमें अन्तर्निहित मानबीयताको (मानव- | 
मूल्योंके अर्थमें ) समस्त संस्कारोंसे मुक्त होकर अर्थवान्‌ करता है. और 
चूँकि उसका व्यक्ति समस्त सामाजिक व्यक्तित्वोंकी समष्टिमें ही गति 
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९. बर्डेबके अनुसार ““व्यक्तिबाद ( इरिडविलुग्रलिज्म ) रक सीमित मनोवृत्ति है 




















भाव समन्त्रित हैँ । प्रत्येक व्यक्तिका स्वातन्त्र्य दूसरेके वेयतितक स्वातल्य- 
से इस प्रकार बाधित न न होकर उसका पूरक ही सिद्ध होता हैं और 
स्वातन्त्र्य व्यक्तिके अपने स्वातन्त्र्यके साथ दूसरोंकी वयक्तिक स्वतन्त्रतादी 
स्वीकृति भी हैं! इस प्रकार आन्तरिक स्वधर्मको अनुभूत सत्यके रूपमे 
स्वातन्त्र्य ही उपलब्ध कराता है, इस कारण इसे मौलिक मानवीय प्रतिः 
मान ( अर्थात्‌ समाजके गत्यात्मक प्रतिमान ) के रूपमें स्वीकार किया जा 
सकता हू । 

इस बातको अधिक स्पष्ट रूपमें सामने रखना अपेक्षित है। अनेक | 
वार व्यक्तिवादी ( इण्डिविजुअलिस्टिक ) स्वतन्त्रता और वयक्तिक 
( पर्सनल ) स्वतन्त्रताको समान अर्थमें समझनेका भ्रम किया जाता है। 
पूँजीवादी व्यवस्थाके अन्तर्गत व्यक्तिवादी स्वतन्त्रताका विकास हुआ था, 
जिसके परिणामस्वरूप व्यक्तिगत महत्त्वका आग्रह बढ़ा है । इस स्वतन्त्रता- | 
में दूसरे अनेक व्यक्तियोंकी स्वतन्त्रताका अपहरण भी सम्मिलित था । नये | 
प्रतिमानके रूपें स्त्रीक्ृत वैय्तिक स्वतन्त्रताका अर्थ है समाजके प्रत्येक | 
व्यक्तिकी मुक्ति । इस स्थितिमें प्रत्येक व्यक्ति दूसरे व्यबितयोंकी मुक्तिमें । 
अपनी मुग्रितको पा सकेगा । ऐसे समाजमें प्रत्येक व्यवित यह प्रयत्न करने" | 
के बजाय कि दुसरे व्यक्ति उसका मत स्वीकार करें, उसके विचारको 
ग्रहण करे, उसका अनुकरण करें, अथवा उसके प्रभावमें रहें, उसका प्रयत्न 
होगा कि प्रत्येक दूसरा व्यक्ति स्वयं स्व्रतन्त्र रूपसे सोच समझ सके, तिर्णय | 
छे सके, और स्वयं अपना स्वघर्म निर्धारित करनेमें समर्थ हो सके । व्यक्ति 


जो संस्कृत, असामाजिक, र्य प्रेरणाओं से या एक विशेष सामाजिक स्थितिके 


मानवीय सूल्योंको उनकी सम्पूर्ण पूण तानें पहचा दायित्वके रूप 
न कर, उन्हें त्यक्षे र 
स्वीकार करके अपने व्यवहारको गर्यादित करती है ।” ह दा 


Re साहित्यका नया प 


अपने विचारमें स्वतन्त्र है, उसको प्रकट करनेमें उस सीमा तक स्वतन्त्र 
रहेगा, जिस सोमा तक दूसरोंकी विचार करनेकी पद्धतिको कुण्ठित न करे । 
पर कार्यरूपमें परिणत करनेके पूर्व उसे दूसरोंकी इच्छाओं, आकांक्षाओं, 
विचारों तथा भावनाओंका समादर करना होगा, क्योंकि उसे दूसरोंके 
व्यक्तित्वके स्वातत्त्र्यकी प्रतिष्ठा करनी हे । वस्तुतः जिस गतिशील समाज- 
को स्थापना की गयी है, उसमें समष्टिगत भावनाके साथ वैयक्तिक स्वात- 
ख्यकी यह निर्वाध स्थिति सहज हे, क्योंकि दायित्व (स्वघर्म)के रूपमें यह | 
स्वतः मानवताका मौलिक प्रतिमान है, जिसमें विरोधको सम्भावना नहीं हे 
है । इस प्रकार दायित्व ओर स्थातन्त्रय एक ही प्रक्रियाकी (अथवा मूल्यको) ह 
दो स्थितियाँ मात्र हैं और उनके साथ वैयक्तिक लगाना उतना हो 
निरर्थक है जितना 'सामाजिक' । वे एक-दूसरेमें अविच्छिन्न मूल्य हैं । 
















अन्तमें साहित्यकारके दायित्वका प्रश्‍न आता है और इसके साथ हो 
उसके व्यक्तित्व तथा स्वातर्यका प्रश्न भी सन्निहित है । पूछा जा सकता 
हे कि साहित्यका रके प्रश्‍तको इस प्रकार अलग क्यों रखा गया हे । दायित्व- 
के क्षेत्रमें अथवा व्यक्तित्वकी दृष्टिसि उसका विशिष्ट महत्त्व क्या है ? उसके 
महत्त्वके लिए तक देना कि साहित्यका प्रमाव-क्षेत्र विस्तृत हूँ, अधिक तक- 
संगत नहीं हैँ । इस दृष्टिसे अन्य अनेक व्यक्ति हैं (धार्मिक, सामाजिक तथा 
राजनीतिक नेता) जो बहुत बड़े जन-समाजको प्रभावित और नियन्त्रित 
करते हैं । पर इस प्रकारकी व्यक्तिगत महत्ताके विषयमें काफ़ो कहा जा 
चुका है । सामाजिक जीवनके अर्थमें साहित्यकारके व्यक्तित्वकी समस्या 
व्यक्तिमात्रकी समस्यासे भिन्न नहीं मानी जा सकती । वह मपनी प्रकृति- 
से ही व्यक्तिवादी महत्त्वाकांक्षासे पीड़ित नहीं होता, इस कारण उसमें 
शासक, अधिनायक अथवा नियन्ता होनेकी सम्भावनाएँ नहीं रहतीं । पर 
साथ ही उसकी स्थिति विशिष्ट अवश्य है और उसके ्यक्तित्वकी यः र 





























भोक्ता है, साथ ही उसका स्रष्टा भी है और यहोंसे प्रश्न एक नवीन मोड | 
लेता हे । इसी स्थलसे उसके दायित्वकी व्यंजना और उसके स्वातन्त्यका | 
अर्थ किचित्‌ बदलता है । र 
कहा गया हे कि व्यक्ति महत्त्वपूर्ण होकर (शक्ति, प्रभाव अथवा 
प्रतिभाकी दृष्टिसे) समस्त समाजको शासित, मर्यादित अथवा नियन्त्रित 
करनेका अधिकार चाहते हैं। वे वस्तुतः विवेक तथ। संयमसे हीन ही 
रहते हैं, क्योंकि उनके लिए विधि-बिधानोंका महत्त्व है, उनमें अपने 
मतको प्रतिगादित करनेका आग्रह होता है और दूसरोंकों मनोनुकूल 
प्रेरित करनेकी वांछा विद्यमान रहती है। परन्तु साहित्यकार अपनी रच- 
नात्मक प्रक्रियामें इस प्रकारके पक्षपातोंसे सहज ही अलग रह सकता है, | 
क्योंकि वह समस्त जीवन ( मानवता ) के प्रति आस्यावान्‌ है । वह अपने | 
रचनात्मक क्षणोंमें यह नहीं सोचता कि उसका क्या मत है, उसका क्या 
पश्न है, उसका क्या वर्ग है । वह बृद्धिसे अधिक अपने आन्तरिक विवेकसे | 
जीवनको ग्रहण करता है । यदि वह अपनो आन्तरिक संवेदनासे हटकर 
बौद्धिक स्तरपर वस्तु-स्थितिके सत्यको ग्रहण करेगा तो वह जावनको. 
उपलब्धिके रूपमें प्राप्त न करके अपने सारे पक्षपातों तथा पूर्वग्रडोंको ब्यक्त _ 
करनेके लिए विवश हो जाता है। यह सर्जनाकी प्रकृतिका सत्य है कि 
साहित्यकार अपने जोवनक्रे स्वानपर दूसरोंके क्षणोंमें जीवित रहता है। 
वह वस्तुतः अपनी वैयक्तिक सोमामें समस्त समाजको आत्मसात्‌ करनेकी 
प्रक्रियामें ही साहित्य-सर्जन करता है । 
ऊपर कहा गया हे कि व्यक्ति और समाज एक हो गत्यात्मक प्रक्रियाके 

रूप हैं, इस कारण उनकी उपलब्धियां एक हैं, उनके मूल्य एक हैँ। 
साहित्यकार सामाजिक जीवनकी इसी गतिको ग्रहण करता है, इस कारण 
` वह मानवके दायित्व अथवा स्वातन्त्य-सम्बन्धो मौलिक प्रतिमानको आ 
वार्यत: महत्त्व देगा । यह स्थिति उसके लिए अधिक महत्त्वपूर्ण इस 
साहित्य मनुष्यके सांस्कृतिक मूल्योंकी उपलब्धिके रूपमें स्वीकार 






















किया जाता है । साहित्यकार उसके प्रति तभी ईमानदार रह सकता है, 
जब वह स्वतन्त्र विवेक अर्थात्‌ आन्तरिक संवेदनसे अपने दायित्वकी जाँच 
करे । इस स्थितिमें स्पष्टतः दायित्व ( साहित्यिक) उसकी सर्जनात्मक 
प्रक्रियाका अंग बन जायेगा । आत्मोपलब्धिके बिना प्रक्रियाका अंग कुछ 
नहीं बन सकता, ऐसी स्थितिमें साहित्यकारके लिए यह अनिवार्य हो 
जाता है कि वह समस्त सामाजिक दायित्वको आत्मोपलब्धिके रूपमें 
ग्रहण करे । 

वाल्मीकि, कालिदास, होमर, गेटे, शेक्सपियर, मिल्टन, तुलसी या 
सुर किसीको भी ले, वे अपनो-अपनी सामाजिक परिस्थितिमें जोते हुए भी 
अपनी रचना-प्रकियामें अपने सीमित संस्कारों, अनुराग-विराग, ईर्ष्या-देषसे 
ऊपर उठकर ही अपने युगको सांस्कृतिक उपलब्बियोंके अनुकूल मातव- 
हृदयको चित्रित कर सके हें । मानव-मूल्यके इसी महत्त्वके कारण आज 
भी उनके साहित्यमें हमारे लिए आकर्षण हे । ऐसी नहीं है कि समस्त 
साहित्य और सारे साहित्यकार अपने पक्षपातों और पूर्वग्रहोंसे मुक्त हो 
जाते हैं । पर धर्म, सम्प्रदायपर लिखा गया, राजाश्रयमें राजाको प्रशंसामें 
तथा श्यंगारकी नानाविधियों और उद्दीपनोंपर लिखा गया और विभिन्न 
मतवादोंके प्रचारके लिए लिवा गया साहित्य वस्तुतः साहित्यकी संज्ञाका 
अधिकारी नहीं रहा है । इसी प्रकार कल्पनाको उद्दीप्त करनेवाला 
और व्यक्तिगत वासनाओंको उत्तेजित करनेवाला साहित्य भी साहित्यके 
अन्तर्गत नहीं आता, क्थोंकि यह समस्त साहित्य लेखककी विचार- 
परतन्त्रता, संयमहीनता तथा स्वार्थपरताका द्योतक हे और यह दुसरोंको 
भी इसी प्रकारकी प्रेरणा देता है । यह साहित्य वास्तवमें साहित्य नहीं 
माता जाता, परन्तु हमने इस कारण इसपर विचार किया हे कि अने 


विचारकोंने इस प्रसंगमें अश्‍लीलता तथा उच्छखलता आदिके भ्रइ 
1. 













स्वातन्त्यका द्योतक है और न यह दूसरोंकी : 
दायित्व और स्वात 




















। | सहायक हो सकता है, क्योंकि ऐसा साहित्य व्यक्तिकी कुण्ठाओं | 
| तथा आवेगोंको आक्रान्त करके उसे निष्क्रिय करता हे । पर इस प्रकारके 
साहित्यके लिए सामाजिक चेतना ही सबसे बड़ा प्रतिरोध होती हे । 

जो साहित्य समयकी कसौटीपर खरा उतरा हूँ, या जो युग-युगका 
साहित्य हो गया हे, वह निश्‍चय ही लेखककी आत्मोपलब्धिका साहित्य 
है । इन साहित्यकारोंने अपने युगके सामाजिक जीवनको सांस्कृतिक चेतनाके 
रूपमें ग्रहण किया हे । उन्होंने मात्र राजाओंका वर्णन, घटनाओंका चित्रण 
तथा विभिन्न अवस्थाओंका दिग्दर्शन रहीं कराया है और न मात्र मतों, 
सम्प्रदायो और विश्वासोंका प्रवर्त्तत किया है। उन्होंने युगजीवनको 
"| आत्मगत सत्यके रूपमें ग्रहण किया हैं और अपने साहित्यको युगीन 
॥॥। सांस्कृतिक उपलब्धियोंका वाहक बनाया है । साहित्यकारकी आन्तरिक 
संवेदना उसके वैयक्तिक स्वातन्त्यकी शर्त है और इसीके माध्यमसे वह 
मानवीय मूल्योंकी प्रतिष्ठा करनेमें समर्थ हो पाता है। इस सन्दर्भमें यदि 
हम आजके साहित्यकारके व्यक्तित्वके प्रश्‍नको रखें, तो निश्‍चय ही उसके 
स्वातल्यका आग्रह उसके दायित्वको माँग सिद्ध होगा । उसके इस विवेक _ 
स्वातन्त्र्यो अस्वीकार करनेका अर्थ होगा कि हम उसकी आन्तरिक 
संवेदनशीलताको नियन्त्रित करना चाहते हैं, अर्थात्‌ उसकी रचना-प्रक्रिया- |! 
को शासित करना चाहते हैं । स्पष्ट ही जिसका अर्थ है कि उसको समाप्त. 
केरनका आग्रह प्रकट करते हैं । इस स्वातन्त्यको दायित्वहीन, अराजक 
उच्छ खल तथा समाज-विरोधी कहना व्यवित और समाजके गत्यात्मक | 
को अस्वीकार करनेके साथ साहित्यकारकी रचनात्मक प्रक्रिया त॑ | 
समझना है । 

साहित्यकी सर्जन-प्रक्रियाकी विशिष्ट स्थितिके कारण प्रत्येक युगे 
यह सम्भव हो सका हे कि साहित्यकार धामिक मतवादों, दार्शतिके 
चिन्तन-पद्धतियों तथा राजनीतिक संघर्षोके विरोधके बीच भी सामंजस्य 
और समन्वयका मार्ग प्रशस्त करता आया ह। उन सभी पिछले युगो 

























वकक क. जी का 
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जिनमें व्यक्तिको सत्ता अपने व्यक्‍तिवादी रूपमें सारे समाजको तियन्त्रित 
करती रही है, साहित्यकारने अपने वैयक्तिक स्तातन्तर्यकी रक्षा को है 
और सामाजिक ( मानवीय ) मूत्योंको गति प्रदान को हैं। इसका कारण 
ह है कि साहित्यकारका साहित्यिक-सर्जनके क्षेत्रमें व्यक्तिगत कुछ नहीं 
रहा है । साहित्य उपलब्धिके रूपमें भी प्रेषणीय है, इसलिए उसके साथ 
समष्टिका प्रश्‍न चिरन्तन है । साहित्यिक व्यवितत्व और उसका स्वातन्त्र्य 
रचनाकी प्रेषणीयताके कारण व्यक्तिवादी होकर अपने-आपको कुण्ठित ही 
कर लेगा । उसके लिए स्वातन्त्र्य मात्र-दायित्वको चेष्टा हे और वह समाज 
( वर्गगत नहीं ) की आन्तरिक मर्यादाको सापेक्षतामें प्रतिफलित होता 
हैं । मानवोय जीवनके अन्य क्षेत्रोंमें जो कुछ सांस्कृतिक उपलब्धियोंक्े रूप- 
में स्वीकृत होता रहा है, वह भी इसी आधारपर कि वह मानवीय प्रति- 
मानोंक्री परम्पराको अग्रसर करनेमें अविरोधी तत्त्व है । उसने मानवीय 
मर्यादाको खण्डित न करके इतिहासके क्रममें आगे ही बढ़ाया हे । मान- 
वताको खण्डित रूपमें माननेवाले धर्म, दर्शन ओर नोतियाँ हमारे सांस्कु- 
तिक विकासमें बाधक ही रही हँ । परन्तु साहित्यने, निरन्तर मानव- 
संस्कृतिको वहन किया है, युग-विशेषको उपलब्धियोंको आगत युगोंके 
लिए सुरक्षित रखा है और यह स्वातन्तरयक्रा प्रतिमान साहित्यको रचना- 
त्मक प्रक्रियाको आन्तरिक प्रकृतिसे उद्भूत है । 
साहित्यकार जीवनके अन्दरसे जीवनका साक्षात्कार करता हे । वह 
अन्य ज्ञानी-विज्ञानियोंके समान मानव-जीवनको वस्तु नहीं मानता और 
विश्लेषण करके उसकी परीक्षा नहीं करता । इन अनुभूत क्षणोंको बहू 
दूसरोंके लिए प्रेषणीय बनाता है। इस संवेदन और सम्प्रेषणाकी स्थितिमें | 
साहित्यकारका व्यक्तित्व इस सीमा तक सामाजिक गत्यात्मकताका अंग बन 
जाता है कि शायद दूसरा व्यक्ति अपने किसी क्षणमें कम ही उस सीमा 
तक पहुँच सकता है । इस प्रक्रियामें व्यक्ति तथा समाजकी सोमा अभिन्न 
































करता है । इस कारण यहाँ यह कहना अप्रासंगिक नहीं हे क्रि साहित्य- 
कारका व्यक्तित्व सामान्य होकर भो, अपनो सर्जनशील प्रकृतिके कारण | 
विशिष्ट हे । ऐसी स्थितिमें उसके स्वातन्तर्यकी आकांक्षा उसके दायित्वकी 
सबसे बड़ी स्वीकृति है, वस्तुतः यह स्वतन्त्रता उसके लिए सबसे महान्‌ 
दायित्व हे; क्योंकि उसका दायित्व किसी वर्ग, जाति अथवा राष्ट्र भादि 
देश-कालगत स्थिर रूपोंके प्रति न होकर सम्पूर्ण मानवताके प्रति है, 
जिसका निर्णय उसका स्वतन्त्र व्यक्तित्व ही कर सकता है । 
ऐसी स्थितिमें साहित्यकार ( कलाकार ) के वैयक्तिक स्वातन्त्र्या | 
प्रस्ताव मानव-मूल्यों और प्रतिमानोंको स्वीकृति तथा उसकी मर्यादाकी 
प्रतिष्ठाके लिए महत्त्वपूर्ण शर्त है । यहाँ यह भी समझना आवश्यक है कि 
यह स्वातन्त्र्य उसके व्यक्तिगत सामाजिक जीवनकी स्वतन्त्रतासे अभिन्न | 
होकर भी विशिष्ट अवश्य है । परन्तु साहित्यकारका रचनात्मक परि- _ 
स्थितिके सम्बन्धमें स्वातन्त्यका प्रदत्त मौलिक ( बेसिक ) और अनिवार्य 
है, क्योंकि जैसा कहा गया है कि इसका सम्बन्ध साहित्यक्री मळ प्रकृतिसे 
हैं । समाजका सांस्कृतिक जीवन मानवीय मूल्योंकी श्रेष्ठतम अनुभूतियोंधे 
संचालित और उन्हींकी उपलब्धियोंपर आधारित और विकसित होता हैं । 
साहित्य इस सांस्कृतिक संचरणका समर्थ और महत्त्वपूर्ण वाहक हे । अतः 
यदि साहित्यकार मानवीय स्वाधीनताको अपनी साहित्य रचनाका मोलिक 
प्रतिमान स्वीकार करता है, तो यह उसकी रचना-प्रक्रिया ( क्रिएटिव 
प्रॉसेस ) के मुक्त होनेकी स्वीकृतिके साथ अपने गम्भीर दायित्वके प्रति 
जागरूक होनेकी घोषणा भी है । इस प्रकार उसके लिए दायित्व और 


स्वातन्त्य अविच्छिन्न मूल्य हैं, एकका भाव दूसरेमें आ जाता है, एकमें ही 
दूसरेकी स्वीकृति हो जाती हे । 








साहित्यका प्रगतिशील मानदण्ड 


आज हम इस प्रश्‍नको क्यों उठा रहे हैं ? अनेक बार प्रश्‍नके उठते ही 
ऐसा जान पड़ता है कि यह कोई प्रश्‍न नहीं है । लगता है कि बोसवीं सदीके 
इस छठे दशकमें यह प्रश्‍न बिलकुल थोथा है। परखु सम्भवतः इस 
विषयको लेकर ही साहित्यमें सबसे अविक उलझन और अस्पष्टता है । 
भनेक बार 'जन' शब्दके समान जनवादी साहित्यके अर्थको अत्यन्त 
व्यापक रूपमें लिया जाने लगता हे और उस समय सामान्य जनताके लोक- 
साहित्यके रूपमें इसे स्वीकार करनेका भ्रम किया जाता हे । इस अति- 
व्यास्तिके विपरीत एक सीमा अव्याप्ति दोषकी भी है, जहाँपर कुछ विचारक 
साहित्यमें प्राचीन आचार्योके साधारणीकरणकी व्याख्या इस रूपमें करनेका 
प्रयत्न करते हैं । परन्तु साधारणोकरण साहित्यके अभिव्यक्त अर्थको ग्रहण 
करनेको प्रक्रिया हुँ, जिसका सम्बन्ध विषय-वस्तुसे निर्धारित नहीं होता, 
जबकि प्रस्तुत प्रश्‍नका मन्तव्य साहित्यकी प्रयोजनीयता और विषय-वस्तुसे 
अनिवार्यतः सम्बद्ध है । अभिव्यक्तिका प्रश्‍न सभी स्तरों, वर्गों और कोटियों- 
के साहित्यके विषयमें समान रूपसे लागू होता है । जो कुछ भी साहित्यमें 
अभिव्यक्त होता है, वह यदि कलाक्ृति है, तो निश्‍चय ही कोई पाठक या 
श्रोतावर्ग उस अभिव्यक्तिका लक्ष्य होगा । उस वर्गके लिए वह कृति 
साधारणीकरणकी सहज प्रक्रिया-द्रारा ही अनुभवका विषय बन सकती हे । 
पर इससे एक तथ्य अवश्य हाथ लगता है कि साहित्य अभिव्यक्तिके रूपमें 
ही मानवीय सहानुभूतिके व्यापक और सहज तत्त्वको स्वीकार करता है । 
एक व्यक्तिका अनुभव दूसरेकी अनुमतिका विषय तभो बन सकता हैं, 
जब दोनोंमें कोई सामान्य भावभूमि हो । और साहित्य अपने ही युगके 
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लिए नहीं युग-युगके लिए अर्थवान्‌ है । 
इस विषयमें एक सामान्य भ्रम लोकप्रियताका भी हे । कुछ लोगोंका 
मत ऐसा जान पड़ता है कि जो लेखक जनता-द्वारा जितना अधिक पसन्द .. 
किया जाता हे या जिसकी कृतियोंकी जनतामें जितनी अधिक खपत ह, 
ह्‌ उतना ही जनवादी होगा । उदाहरणके लिए तुलसीदास और प्रेम चन्द- 
को लिया जा सकता हे । ऊगरसे यह मत जितना सीधा हूँ, उतना ही 
खतरनाक भी । पुस्तकोंकी बिक्रीके आँकड़े रखनेवाला फ़ौरन टोक सकता 
है कि इस क्रमसे तो ऐसे लेखक भी हैं जो प्रेमचम्दसे अधिक जनवादी 
लेखक सिद्ध हो सकते हैं ओर इस तर्क-दरारा 'रामचरितमानस'से तो 'क्िस्सा 
तोता-मैना' कहीं अविक जनवादी कृति सिद्ध हो सकती हे । लेकिन इस 
विवादमें क्षण-भरके लिए भी किसीको भ्रम नहीं होता । यहाँ एक तर्के 
पद्धतिकी अवतारणा की जा सकतो है, जो किसीके द्वारा अभीतक प्रस्तुत 
नहीं की गयी हे । भारतवर्षका आजका समाज भी वर्ग-चेतनाके उस स्तर | 
पर है जहाँपर पौराणिकताका मोह्‌ बना हुआ है और ऐसी स्थितिमें जबतक | 
ऐतिहासिक क्रममें वर्ग-चेतनाका विकसित स्तर यहाँ उपस्थित नहीं 
उस समय तक जनताकी रुचिका स्तर भी नहीं बदलेगा । पर यह हम _ 
निश्चित रूपसे जानते हैं कि इतिहासके वैज्ञानिक व्याख्याकारोंने अलग- 
अलग देशोंमें इतिहासके भिन्न युगोंकी कल्पना नहीं की है और न ऐसा 
सम्भव हे कि इतिहासकी गतिको कोई चुपचाप शान्त भावसे देखा करे किं | 
दन्दात्मक प्रक्रियाओंसे हमारे सामाजिक जीवनमें वर्गोकी स्थिति अधिक 
स्पष्ट और तीखी हो रही हे । उसके लिए सामन्ती बातावरणसे पूँजीवादी 
शक्तियोंका जन्म हो रहा है । फिर अपने अत्तमिरोधकी स्थितिसे विनष्ट 
होती पूंजोवादी संस्क्ृतिको घ्वस्तकर शोषित वर्ग अपनी शक्तियोंको संगठित | 
करनेके लिए संघर्षशील है और जव यह सव हो जायेगा, तब जो साहित्य 
लिखा जायेगा वह जनताका अपना साहित्य होगा; जिसमें वर्ग-संघर्ष 
ओर शोषित वर्गकी आशाओं और महृत्त्वाकांक्षाओका प्रतिबिम्ब होगा। 
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परन्तु जैसा कहा गया है यह तक पद्धति मात्र है, ऐसा स्वोकारनेका 
साहस तथा धैर्य किसीमें नहीं हे । 

फिर लोकप्रियता जनसाहित्यका मानदण्ड नहीं हो सकती । उसके 
साथ किसी अन्य 'मान' को स्वीकार करना पड़ेगा । तुलसीदासका प्रश्‍न 
उठा था, इस कारण नैतिकताका प्रश्‍न भी उठाया जा सकता है । आचार्य 
रामचन्द्रने मर्यादाकी दष्टिसे ही तुलसीको हिन्दोका सर्वश्रेष्ठ कवि घोषित 
किया है । इस प्रकार लोकप्रियताके साथ नेतिक आचरणकी मर्यादाको भी 
साहित्यिक “मान के रूपमें स्वीकार किया जा सकता है । यहाँ पुनः दो 
प्रश्‍न उठते हैं । क्या साहित्यके लिए नैतिक मर्यादा अनिवार्य है ? भौर 
यदि है, तो क्या उसको शुद्धतावादी होना चाहिए ? कठोर शुद्धतावादी 
दृष्टिसे तो तुलसीकी भी रक्षा करनी कठिन होगी, फिर कालिदास, शेवस- 
पियर और हिन्दीके सूरकी कया स्थिति होगी ? और साथ ही संसारके 
समस्त यथार्थवादी साहित्यकी कया परिणति होगी ? सामान्य नैतिकताके 
विषयमें भो यह प्रश्‍न उठाया जा सकता हे कि किस नैतिकताको साहित्य 
का 'मात' स्वीकार किया जायेगा । उसका दृष्टिकोण तो युग, समाज, देश 
और यहाँतक कि बिभिन्न वर्गोमें अलग-अलग स्वीकृत होता हे । 

इसके बाद जनकी भवनाके साथ साहित्यमें कल्याणका प्रश्‍न उठता 
है । साहित्यमें कल्याणकी समस्याको अनेक स्तरोंपर उठाया गया हूँ, पर 
यहाँ 'जन कल्याण” का अर्थ ही प्रधान है । वस्तुतः जनतन्त्रके अन्तर्गत 
'जन' शब्दको ही समस्त जनताके उस कल्याण अथवा हितका अर्थ दे 
दिया गया है, जिसे बहुसंख्यक स्वीकार भी करें । शायद साहित्यके क्षेत्रः 
में राजनीतिके इस अर्थका विशेष महत्त्व नहीं है । परन्तु इससे हम एक 
स्वाभाविक परिणाम तक पहुँच सकते हैं। साहित्यकी प्रगतिशील व्याख्याने 
जन शब्दको प्रमखता प्रदान की है और 'जन' से उनका अर्थ होता हूं, 
जनताके उस वर्गसे जो शोषित है और जो संवर्ष-द्वारा भविष्यके वर्गहीन 
समाजकी नींव डाल रहा हैं । इस प्रकार यहाँ जनवादी साहित्यका अथ 
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हुआ, जाग्रत्‌ शोषित वर्गक्रे संवर्धका तथा उसकी आक्रांक्षाओंका साहित्य | 
अगर बात यहीं समाप्त हो जाती, तो समझाना सरल था कि प्रत्येक 
साहित्य वर्गका साहित्य है और क्योंकि आज शोषित मजदुर किसानोंमें | 
जागरण है, वे अपनो स्वतन्त्रताके लिए लड़ रहे हैं. इसलिए इसी वर्गके | 
साहित्यको जनसाहित्य कहा जायेगा। परन्तु इस सरल तर्क-शैलीकी 
स्वाभाविक परिणति यह होगी कि साहित्यको पिछलो परम्परा जनवादी 
साहित्य नहीं कही जा सकेगो और दूसरे इस प्रकारके वर्गोमें विभाजित | 
साहित्यक्े “मान” का प्रश्‍न तो बना ही रहेगा । अन्यया यह भी अनिवार्य | 
परिणति स्वीकार की जायेगी कि आजके इस वर्गका साहित्य ही एक मात्र | 
उच्च साहित्य है, प्रगतिशील साहित्य हैं और पिछले युगोंका साहित्य जो | 
निश्‍चय हो श्रमिक वर्गके विरुद्ध शासक वर्गका साहित्य है तथा आधुनिक 
उगका वह समस्त साहित्य जो किसी-न-किसो रूपमें इस वर्ग-संवर्षमे 
श्रमिक जनताके पक्षमें नहीं है अथवा श्रमिक संस्कृतिके निर्माणमें सहायक 
नहीं है, हासोन्मुखी साहित्य है, प्रतिक्रियावादी साहित्य है। इस प्रकार 
साहित्यका जनवादी होना मात्र एक साहित्यिक धाराका द्योतक न होकर 
उसका एक स्वतन्त्र 'मान' भो प्रस्तुत करता हे और यहीं न 
विवेचनकी सबसे बड़ी कठिनाई उत्पन्न होती है । कठिनाई यह नहीं है 
कि माक्‍संवादो दृष्टिने साहित्यको ययार्थवादो सामाजिक व्याख्या की है, 
वरन्‌ यह कि वह अपनी पद्धतिमें एक ऐसा “मान” स्थापित करता है, 
जिसके अनुसार “साहित्यिका श्रमिक जनताके जीवनके अनुसार सज्जित 
होना' अनिवार्य शर्त हो जाती है; फलतः साहित्यका समाजवादी निर्माण 
और सामाजिक दीक्षाका सेवक बनना भी निश्चित है । 

साहित्य और समाजके सम्बन्धपर 
और चिन्तकोंने प्रकाश डाला हे, उसे 














र अनेक पूर्ववर्ती साहित्यशास्त्रियों 
स्वोकार किया हे । परन्तु साहित्यकी 


९. लूकाक्स और सामाजिक ययार्थवाद : जोजेफ रेबाई (१९५०) । 
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समाजवादी व्याख्याका एक अभूतपूर्व आघार प्रगतिशील विचारधाराने प्रस्तुत 

किया है । साहित्यालोचनके क्षेत्रमें उसका महत्त्वपूर्ण योग है । उसका दावा 

यह भी है कि व्याख्याकरी यह पद्धति साहित्यके वास्तविक 'मानों' को 

स्थापित करनेमें पूर्ण सफल हुईं है । विचारशील व्यक्तिके लिए इसका मान 

लेना थोड़ा कठिन हे । मार्क्स तथा ऐएंगेल्सने अपने द्न्द्वात्मक भौतिकवादके 

अन्तर्गत कला और साहित्य आदिके विषयमें पहली स्थापना की है कि 

“समस्त मानवोय भोतिक जीवन उसके भौतिक जीवनकी उत्पादन प्रणाली- 

से नियमित होता है। मनुष्यक्री चेतना उसकी अवस्थाका नियमन नहीं करती, 

वरन्‌ उसका अस्तित्व उसको चेतनाका नियमन करता है ।” समाजके 

आर्थिक आधार (बेसिस) के साथ उसपर खड़े हुए प्रासाद (सुपरस्ट्रवचर) 

का रूप भो कम-बेश बदलता जाता है, अर्थात्‌ मनुष्यका समस्त चिन्तन 

तथा सर्जन उसके अपने युगको स्थितिसे निर्धारित है, और क्योंकि युग | 
अपने समाजके उत्तादनसम्बन्धी आथिक नियमोंसे शासित है, इस कारण क 
सव-कुछ सामाजिक वर्गोंकी स्थितिपर निर्भर हो जाता हे । परन्तु स्वतः ह.” 
माक्‍संने 'उत्पादनको आथिक परिस्थितियोंके भौतिक परिवर्तन तथा इन 
वैधानिक, राजनीतिक, धामिक, कलात्मक तथा दार्शनिक अर्थात्‌ समस्त 
बौद्धिक प्रक्रियाओंके वीच' अन्तर माता है । और इस विषयमें फ़ेण्डरिक 
एंगेल्सने भी स्वीकार किया हैं कि “बौद्धिक चेतना आधिक जगतूसे 
जितनी दूर और शुद्ध कल्पतात्मक वित्रारधारासे जितनी निकट होगी, 
उतना हमें उसके विक्रासमें आकस्मिक घटनाओंका आधिक्य दिखाई पड़ेगा | 
और उतनी ही रेखा वक्र दिखाई देगी |” आगे चलकर यह भी कहा 
गया है कि अनेक बार ये बौद्धिक प्रक्रियाएँ अपने मौलिक नियमपर 
गतिशोल होती हैं और सामाजिक संघर्षोके स्वरूप निर्णयोंमें भी प्रमुख 
भाग लेती हैं । 


. ९, निटिक ओव पोलिटिकल रकानमी : माक्स । ९. यही । ३ हांज-रदाकेन वग 
पत्र। ४, सेलेक्टेड करेस्पारडेन्स ; साकसं संगेश्‍स 























स्पष्ट है कि दन्द्वात्मक भौतिकवादके प्रथम आचार्योके मनमें कला तथा 
साहित्यसम्बन्धी सांस्कृतिक उपलब्धियोंके विषयमें सीधी और सरल बात 
नहीं हे । उनके मनमें इस बातका निरन्तर आभास रहा है कि इन 
बौद्धिक प्रक्रिय्राओंके स्वरूप-निर्माणमें आथिक परिस्थितियों तथा आवश्य- 
कताओंका प्रतिबिम्ब नहीं है । प्रश्‍न उठता है कि “वह ओर' क्या है 
जो समाजकी आथिक व्यवस्थासे निर्धारित चेतनाको मुक्त खूपसे अपने 
नियमोंपर संचालित होनेकी छूट देता है और फिर इस चेतनाको सामाजिक 
प्रगतिमें निर्णायक भाग प्रदान करता हैं । इसका उत्तर हमको इन आचायोँ 
से नहीं मिलता, वे तो अन्तविरोध उत्पन्न करनेवाली इन सम्भावनाओंकी 
ओर संकेत कर पुनः अपनी स्थापनापर लौट आते हूँ । मार्क्स अपनी 
वातको संभालते हुए कहते हैं कि "किसी परिवर्तित होते युगके बारेमे 
हेम उस युगकी बौद्धिक चेतनाके आधारपर ही निर्णय नहीं कर सकते | 
इसके विपरीत इस चेतनाके विषयमें भी हमें भौतिक जीवन और उत्पादन 
सम्बन्धोके अन्तविरोधोंको दृष्टिमें रखकर सोचना-समझना चाहिए ।” यहाँ 
ही और “भी” शब्दोंसे मावर्सके मनकी द्विविधा ही पोषित होती ह । 


एंगेल्सने अधिक स्पष्टताके कारण स्वीकार किया कि आधिक प्रगतिका सूत्र 


अन्ततः अपनेको अनिवार्य सिद्ध कर देता है ।* इस प्रकार इतिहासकी 
दरद्वात्मक प्रगतिके क्रममें यह चेतनाकी दरार इस सिद्धान्तमें अन्तविरोधकी 
परिचायक है, कयोंकि बौद्धिक प्रक्रियाओं और उपलग्बियोंको कुछ भी 


छूट देनेसे इतिहासको गति सीधी रेखामें प्रवाहित होनके स्थानपर त 
जाने कब कौन मोड़ ले सकती है । 


इस आधारपर साहित्यमें जो जनवादी दृष्टिकोण विकसित हुआ है, 
उसमे प्रारम्भिक गत्यात्मकताके स्थानपर, जो मार्क्स, एंगेल्स, गोर्की तथा 


१. फ्रिटिक ज पोलिटिकल 


र एकानमी : माक्स । ९. सेलेक्टेड करेस्पायडेष्स: ' 
माक्सं : एंगेल्स । ४ ६२4 हा 


४ साहित्यका नया परिम्रेक्ष्य 





एक सीमा तक लेनिनमें मिलती है, विकासकालीन सैद्धान्तिक रूढिवा दिता- 
का रूप ही अधिक मिलता हूँ । जिस प्रकार सामन्तयुगीन रूढिवादो धर्म 
और दर्शनके प्रति विद्रोह करते समय वैज्ञानिक भोतिकवादमें काफ़ी 
गति परिलक्षित होती थी, उसी तरह रूढिवादी भौतिकवादसे विद्रोह करते 
हुए हन्हात्मक भौतिकवाद ( समाजवाद ) में जीवन और गतिको पकड़ 
थो, ऊपरको विवेचनासे भी यह स्पष्ट है । पर ज्यों-ज्यों इसकी प्रक्रिया 
आगे बढ़ती गयी, इसका अन्तविरोध भी प्रत्यक्ष होता गया है । साथ ही 
साहित्यके क्षेत्रमे अपनी पद्धतिके अन्तर्गत व्यापक तत्त्वोंको स्वीकृति देनेका 
अथक प्रयत्न भी चलता रहा हैं और साहित्यको शासक वर्ग ( श्रमिक- 
वर्ग ) का अस्त्र होनेका निर्णय भी दिया जाता रहा है। ऐसी परिस्थितिके 
बीच जनवादी साहित्यकी एक सीमा वह रही है,जिसपर साहित्यक्री विषय- 
वस्तु सामाजिक यथार्थसे सजीव तथा स्पन्दित होकर ही राजनीतिक 
मूल्योंका मूलखोत बन सकती हूँ । इस दृष्टिसे साहित्य ययार्थको उन समस्त 
युगीन जटिलताओं ओर विषमताओंको प्रतिबिम्बित करता हैं, जिनके हारा 
और जितके माध्यमसे समाजको आथिक और राजनोतिक व्यवस्था स्वयं 
गतिशील होती है । परन्तु यहाँ इस सामाजिक यथार्थके प्रतिविस्बके 
सिद्धान्तसे जनवादी साहित्यके किसी स्वतन्त्र “मान की कल्पना स 
की जाने लगे, इसलिए स्पष्ट करना आवश्यक है कि ये साहित्यशास्क्री इसके 
साथ ही स्वीकार करते हैं कि यथार्थ सामाजिक प्रतिब्रन्धमें कलाकार 
अनजाने ही वर्ग-संघर्षकी उन शक्तियोंको प्रस्तुत कर सकता है, जो सचेत 
रूपसे मान्य और सामाजिक दर्शन-द्वारा उत्पन्न उसको अपनी आशा- 
आकांक्षाओंको मिटा देंगे ।' और इसके साथ हम जनवादी साहित्यक 
दूसरी सोमा वह मान सकते हैं, जिसका निर्धारण वर्तमान साम्यवादो रूसके 
निर्माताओंने समय-समयपर किया हैँ, जिसका संकेत जोअेफ रेवाईके 
कथतमें पहले ही दिया गया है । इस सीमापर साहित्य जनताकी शक्तिका 
अस्त्र स्वीकार किया गया हैं । 


साहित्यका प्रगतिशील सानद्ण्ड 3७ 
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परन्तु क्या सचमुच इन दोनों सीमाओंके बीच कोई मौलिक अन्तर 
है, ओर यदि नहीं तो इनका मुख्य उद्देश्य क्या रहा हे ? इधर प्हेख़नावके 
सिद्धान्तोंको कुत्सित समाजशास्त्री कहकर उसकी कड़ी आलोचना करने- : 
वालोंमें माइकल लीफ़ाशित्सका नाम अधिक आया है, वे 'लेनिनवादी' { 
साहित्यिक दृष्टिका प्रतिपादन करते हुए जहाँ अपनी तान तोडते हैं, बहाँ | 
आधार रूपसे अपने प्रतिपक्षीसे अलग नहीं हो पाते । “मावर्सवादी समाज. 
शास्त्रीका यह लक्ष्य है कि वह विद्व-संस्कृतिकी समस्त प्रगतिके इतिहासमें | 
श्रमजीवी क्रान्ति और समाजवादी विचारधाराकी ओर प्रगति करनेवाछे ; 
जनान्दोलनके विकास-क्रमको खोज निकाले, जो दवे-पिसे वर्गोके जीवतकी | | 
परिस्थितियोंको प्रतिबिम्बित करता हे, साथ ही संस्कृतिके उन समस्त ५ 
प्रतिशोल और जनवादी तत््वोसे प्रतिक्रियावादी तत्वोंको अलग करता | | 
है ।” कया यह निष्कर्ष प्हेखनावके इस निष्कषंसे अधिक भिन्न हैँ 
“बिचारोंका अभियान वर्गोके इतिहास और उसके पारस्परिक संघर्षोक्रा _ 


>. 


प्रतिबिम्ब है ।”?२ 
































विचार करनेसे मौलिक स्थापनाओंमें कोई अन्तर नहीं जान पड़ता | 
अन्तर केवल इतना है कि एक कहता हे सेवसे सेब पैदा होता है और 
ह्लासयुगीन कला अनिवार्यतः पतनोन्मुखी होगी-इस प्रकार समस्त उन्नत 
तथा सशक्त साहित्यिक परम्परासे अगनेको विच्छिन्न कर लेता है । जबकि 
इसरा इस परम्पराकी ओर लोभकी दृष्टिसे देखता हुआ उसमें अनजा 
रूपसे शोषित वर्गको इच्छा-राकांक्षाओके प्रतिबिम्बित होनेकी सम्भावनाकी 
कल्पनाका करता है । पहला तुलसीदासको सामन्तयुगीन संस्कृतिकी उप 
कहेगा ओर उनके साहित्यको उसी हासयुगीन संस्कृतिका परिचायक अं 
उसका मतिवार्य अंग मानकर पतनोन्मुखी सिद्ध कर देगा । इसके विपरी 




















साहित्य और माक्स वाद्‌ । सस्पा0 
और चित्र-कला : प्लेखनाव । 
नह अं ह 3. 0 


रेजोल-फ्लोरेस । ९. ९०वीं शतीसें फ्रेंच साहित्य 
कः ; 


a कप 








दूसरा तुलप्तोको सामन्ती शासकवर्गकी चेतनाका प्रतिनिधि मानकर भी 

उनके साहित्यमें उन 'सूक्ष्म' तत्त्वोको ढूंढ निकालनेक्रा अथक प्रयत्न 
करेगा, जिनमें उसके अनुसार तुलसीने शोषित श्रमिक वर्गके स्वार्थो तथा 
आकांक्षाओंको अनजाने ही ग्रहण कर लिया है। पर इन दोनों ही 
स्थितियोंमें यह स्पष्ट हे कि समाजके आथिक नियमोंकी अनिवार्यताके बीच 
सांस्कृतिक उपलब्धियों और प्रतिमानोंका सम्बन्ध वर्गगत होता है और वे 
सदा शासक वर्गके ही होते हैं, यह बात दूसरी है कि साहित्यकार-द्वारा 
प्रतिबिम्बित यथार्थमें अन्य पक्ष भी उभर आयें । 


इस प्रकार मार्क्सवादी चिन्तकों-द्वारा की गयी साहित्यकी जनवादी 
व्याख्या अपने चक्रमें विरोधाभासोंको उत्पन्न करतो रही है । साहित्यका 
मूल्य अपने-आपमें पूर्ण है अथवा उसका सामाजिक दायित्व है साहित्य- 
कारका अपना कोई स्वतन्त्र दायित्व हैं अथवा वह केवल इतिहासकी 
विराट्‌ शक्तिकी इच्छा मात्र है, साहित्य प्रगतिशील हे या प्रतिक्रियाशील 
और अन्तमें यह भी कि साहित्य जनवादी है अथवा प्रतिगामी ? ये प्रश्‍न Ree 
इस प्रकार प्रस्तुत किये गये हैं, जिनसे ध्वनित हो कि यह विरोधी स्थिति 
अनिवार्य है, जब कि अपनी अन्तविरोधी स्थितिकी ओर उनका कभी घ्याच 
नहो गया । यद्यपि इस चक्रमें पड़कर अनेक रोदक परिणतियाँ देखी जा 
सकती हैं । “मानव आत्माके शिल्पी के रूपमें साहित्यकारको प्रोत्साहित 
करते हुए ज्यानोवने कहा था कि “कलात्मक विम्ब्रका सत्य और यथार्थः 
वादी सैद्धान्तिक परिशोधन तथा श्रमिक जनताको समाजवादको मनो वृत्तिमें 
दीक्षित करनेके लिए उन्हें कामें जुट जाता चाहिए ॥” ओर वह 
साहित्य अ।लोचनाको सामाजिक यथार्थवादके ख्पमें स्वीकार करता है। _ 
अब इस शिल्पकारके हाथमें मानव आत्माको गढ़नेके लिए छेनी-हथोड़ीके 
















९. इस प्रकारकी आलोघनाकी दोनों सीमा्रोसे हिश्दीके पाठक परिचित 
९. लेखक संघे भाषण, ३४। | र 






साहित्यका 














। 


स्थानपर साहित्यको स्थापित किया जा सकता है । इस विषयमें सबसे । 
रोचक तर्क-पद्धति उन लोफ़ाशित्सकी है, जिनकी चर्चा अन्यत्र की जा चुकी 
है । उनका कहना हैं कि आज विकसित वर्गके युगमें लेखकोंपर वर्गोका | 
आधिपत्य अधिक है, इस कारण ये प्राचीन लेखकोंके समान, प्रतिगामी 
शक्तियोंके साथ रहकर भी शाश्‍वत और स्थायी साहित्य नहीं प्रस्तुत कर 
सकते ।' क्‍या अन्ततः इस बातको इस प्रकार नहीं रखा जा सकता कि 
प्राचीनोंकी परम्पराको स्वीकार कर लिया जाये, उससे क्या बनता-बिगड़ता 
है, लेकिन आजके साहित्यिकको किसी प्रकार मुक्त नहीं किया जा सकता 
है। आजके साहित्यकारके सामने स्पष्ट दो राहें हैं : प्रगतिशील, प्रति- 
क्रियावादी; जनवादी, प्रतिगामी आदि । 


यहाँ हम फिर उस बातको स्पष्ट करना चाहेंगे कि कठिनाई यह नहीं 
है कि वर्ग-संघर्षकी स्थितिमें हम साहित्यकारको किस पंक्तिमें देखना चाहते 
हैं । निश्चय हो साहित्यकारकी पंबित शोषितोंकी है, श्रमिकोंकी है भोर । 
साथ ही उनकी है जो इतिहासकी गतिको चुनौती देकर अविभाज्य मात- 
वताकी कल्पनाको यथाथ बनानेमें तत्पर हैं। हम मानव इतिहासकी किसी 
भो निश्चित नियतिगत व्याख्याको अन्ततः स्वीकार नहीं करते । लेकिन | 
वास्तविक कठिनाई उठती हुँ, साहित्यके जनवादी मानदण्डकी स्थापनाके 
सम्बन्धमें । और सबसे अधिक उस समय जब युग-युगके श्रेष्ठ तथा उच्च | 
साहित्यकी व्याख्या वर्ग-संघर्षके आघारपर की जाये । पिछली विवेचतासें । 








` ९. लिटरेचर ररड माक्सिद्म : आलेज फ्लोर । ९ देशोंनें तो व 
साथ भी इस प्रकारका वियेक बरता जाता पाती दैशों में तो 


- साहित्यका नया परि 











स्वीकारा है। अनेक स्थलोंपर उन्होंने प्राचीन महान्‌ साहित्यकारों और 
कृतियोंके विषयमें जो कुछ कहा हैं और उनकी श्रेष्ठताको स्वीकार किया 
है, उससे यह सिद्ध होता हे । इसके अतिरिक्त 'उस भौर' का भो, जिसका 
उल्लेख पहले किया गया हैँ, सूत्र मिल जाता है। सैद्धान्तिक विवेचनाएँ 
प्रायः अपने तकके आवेगमें सत्यके एक पक्षपर अधिकाधिक बल देती जाती 
हैं, इसी कारण अनेक बार महान्‌ चिन्तकोंके जीवन और जीवन-दर्शनमें 
बिरोध दिखाई पड़ता है, जो उनके गत्यात्मक व्यक्तित्वमें तो संभल जाता 
है, पर आगे चलकर अनुयायियोंकी रूढ़िवादी व्याख्या-शेलीमें अधिकाधिक 
उभरकर सिद्धान्तको जीवन-शक्तिको नष्ट कर देता है! 


यह सार्वभौमिकताका तत्त्व इस 'भौर' को मानवतावाद ( १९वीं 
शतीका मानववाद नहीं ) के रूपमें प्रतिष्ठित कर सकता है । आगे “समग्र 
सामाजिक जीवनको प्रतिबिम्बित करने” की बातसे इस बातको अधिक 
बल मिलता है । यह भी माना गया है कि वर्ग-संघर्षके दौरान साहित्यकार 
अपने वर्गसे अपनी समस्त सर्जनात्मक प्रेरणा ग्रहण करके दूसरे वर्गोकी 
इच्छा-आफकांक्षाओंको भी अभिव्यक्त ( प्रतिबिम्बित ) करता है । स्पष्टतः 
अपनी चेतनाके मूल स्रोतकी अवहेलना करके वह समस्त सामाजिक इकाई- 
को प्रतिब्रिम्बित करनेमें सक्षम हो सकता हूँ । “अनजाने ही' का प्रश्‍न 
उठता नहीं, क्योंकि इस प्रकार सर्जनात्मक प्रक्रियाके सम्बन्धमें कठिनाई 
उपस्थित हो जायेगी, वैसी स्थितिमें सवार उठेगा कि वया साहित्यिक रचना 
साहित्यकारके मनकी अवचेतन प्रक्रिया है । और इस सवालपर हमारे 
साथ वे हो अधिक चौंकेंगे जिन्होंने इसका प्रयोग किया है । इस समग्र | 


१. शंकरने शण्यवादी नागाणु'नके तकोसे ही उसके शुण्यके नकारात्मक सिद्वाष्तको 
काटकर रेयीकारात्मक अद्वैत अरहझकी स्थापना की थी, और यह मो है किये : 
दृदयसे भक्त ये, “सौन्दर्यलहरी” ( भले ही प्रामाणिक हो) का 9 
जाता है। अद्वैतवादकी इसी अध्तर्विरोधी रियतिने बादके समन्वय 
वादों गौर साहित्यको उत्पद्रक्याहै। : ||| 
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सामाजिक जोवनको प्रस्तुत करते समय साहित्य वर्ग-संघर्षको बाह्य परि- 
स्थितियोंसे निर्धारित ओर प्रभावित होते हुए भी ( यद्यपि उसके अपने 
आन्तरिक नियम भी हैं, ऐसा स्वीकार किया गया है), वर्गों तथा | 
जातियोंमें विभाजित समाजके मानवीय सम्बन्धोंकों ही अधिक व्यक्त 
करेगा । दुसरे वर्ग अर्थात्‌ श्रमिक वगेके स्वार्थोको प्रतिविम्बित करनेकी 
बात भी हमको एक नये निष्कर्ष तक पहुँचनेमें सहायक होती हैं । अर्थात्‌ 
मानवीय सम्बन्धोंको साहित्य व्यापक सहानुभूतिके आधारपर ही ग्रहण 
करनेमें समर्थ हो सकता हे । अन्तमें एंगेल्सकी 'संघर्षोके स्वरूप निर्णयमें 
प्रमुख भाग लेनेवाली' बात हमारो स्थापनाओंके लिए महत्त्वपूर्ण आधार | 
प्रस्तुत करती है । उसमें परिलक्षित होनेवाली द्विविधा तो अस्तविरोधकी | 
परिस्थिति मात्र है । अन्यथा हम कह सकते हैं कि इस प्रकार साहित्य | 
सानवोय सम्बन्धोंकी व्यापक सहानुभूतिसे शासक तथा शासित दोनों वर्गों 
उच्च तथा नीच दोनों जातियोंमें परिवर्तन उपस्थित कर सकता है, 
करता भी है, यद्यपि समस्त सामाजिक युगकी अपनी सीमाएँ और मर्या 
दाएं उसमें विद्यमान रहेंगी । 

वस्तुतः साहित्यका कोई भी जनवादी सिद्धान्त पर्याप्त नहीं हो र 
है, जो वर्तमान अथवा अतीतके गहन और महान्‌ साहित्यकी समुचित 
ज्याइ्या न कर सके, उसकी श्रेष्ठताके रहस्यको उद्घाटित न कर सके। 
संसारके महान्‌ साहित्यक्री परम्पराको व्याख्या न तत्कालीन गतिशील 
शक्तियोंकी प्रतिक्रियाओंके रूपमें हो सकती है और न उनके संघर्षोकी _ 
प्रतिबिम्बित करनेके अर्थमें । व्यासको यथ 
पियरकी मानव-जी वनमें सूक्ष्म भन्तदृ 















र्थकरी विराट्‌ कल्पना, शेक्स- 
ष्टि और तुलसीकी व्यापक वैष्णव 
भावना इसलिए महान्‌ नहीं हे कि उन्होंने मात्र अपने यगकी प्रतिच्छायाको | 
ग्रहण क्रिया था अथवा उनमें वर्ग-चेतनाक्े संत्र्षशील वे स्तर परिलक्षित 
हुए हैं जो मानव इतिहासके निश्चित विकास-क्रमके द्योतक है । उतरी 
वास्तविक महानताका अर्थ है : वह व्यापक मानवीय सहानुभूति जिसने 
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उनकी कृतियोंमें युग-जोवनको वर्गों और जातियोंमें विभक्त प्रतिबि- 
म्बित करनेके स्थानपर समग्र और अविभाज्य मानवताके रूपमें ग्रहण 
किया है । इस सूत्रके सहारे, वैज्ञानिक भौतिकवाद और पूँजीवादी व्यवस्था- 
में विघटित होते मानवीय प्रतिमानोंके बीच उत्पन्न होनेवाले ह्यूगो, दॉस्त- 
बस्की तथा ताल्स्ताय-जैसे प्रतिभाशाली लेखकोंकी महानताका रहस्य भी 
खुल जाता है.। वे युग-समाजके विराट कम्वेसपर व्यापक मानवताकी 
गहरी आन्तरिक सहानुभूतिसे भिन्न प्रस्तुत कर सके, यही उनकी महानता 
है । प्रेमचन्दके 'गोदान'की श्रेष्ठता ओर महानता इसी सत्यमें निहित हे 
कि वे इसमें सम्पूर्ण मानव इकाईको अपने हृदयकी सच्ची भौर गहरी 
सहानुभूति दे सके हैँ । कौन ऐसा वर्ग है, कौन ऐसा पात्र है जो उनकी 
सहानुभतिसे पूर्णतः अभिभूत नहीं है, यह बात तो गोण हे कि वे अपने 
युगके वगंसंघर्षको प्रतिबिम्बित कर सके और इस बातका भी कोई महत्त्व 
नहीं कि उनका श्रमिक-वर्ग हारा-थका हूँ । वास्तवमें ये दोनों बातें उनकी 
यथार्थ दृष्टिके अन्तर्गत स्वतः आ नाती हैं । 
अन्तमें जनवादी साहित्यकी दृष्टिमें सम्पूर्ण सामाजिक जीवन मान- 

वताकी अविभक्त और वर्गहीन कल्पनाको लेकर ही उपस्थित होता हैं । 
इसके विस्तारमें वर्ग, जाति, व्यक्ति और उनके प्रत्येक स्तरके संघर्ष 

अन्तरनिहित हैं । इस आधारपर साहित्य किसी युगवर्ती समाजके सांस्कृतिक 
मूल्योंको अर्थवान्‌ करता है और साथ ही उसकी युग-युगकी सांस्कृतिक 
परम्पराको गति प्रदान करता हे । और इसका माध्यम हू साहित्यः 
कारकी व्यापक और गहन सहानुभूति, उसका संवेदनशील तथा स्वतन्त्र | 
व्यक्तित्व जो उसे इस कठिन द।यित्वको बहन करनेका विवेक और शक्ति ._ 
प्रदान करता है । ह 
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|| जाने-अनजाने हमारे साहित्यके आधुनिकतम काव्यको प्रयोगवादी 
|| | काव्यको संज्ञा दी जाने लगी है। और अनचाहे ही अज्ञेयको इसका 
| | नेतृत्व मिल गया है । वे कई अवसरोंपर कह चुके हैं और “दुसरा सप्तक'- 
की भूमिकामें लिख भी चुके हैं : “प्रयोगका कोई वाद नहीं है । हम वादी 
नहीं रहे । प्रयोग न अपने-आपमें इष्ट या साध्य हैं। ठीक इसी तरह 
कविताका कोई वाद नहीं है, कविता अपने-आपमें इष्ट या साध्य नहीं 
हे । अतः हमें “प्रयोगवादी” कहना उतना ही सार्थक या निरर्थक है, 
जितना हमें 'कवितावादी” कहना ।” प्रयोगको अज्ञेयवाद मानें या 
न मानें, पर विवाद उन्होंने अवश्य खड़ा किया है--तार-सप्तक' और | 
||| (इसरा सप्तक' के प्रकाशनकी आयोजना-ट्रारा । प्रयोगवादी न कहकर | 
प्रयोगशील ही कहिए, ( में इसी पक्षमें हूँ ) परन्तु आजकी कविताने एक 
| नया मोड़ लिया है, यह तो मानना ही पड़ेगा । और प्रयोगकी यह दिशा 
i) न केवल भाषा, शैली तथा व्यंजनाकी दृष्टिसे निर्दिष्ट हूँ, वरन्‌ वस्तु-सत्यकां 
| एक नया रूप भी उसके सामने आ रहा है । इस नये मोड़से आगे बढनेके 

| लिए अज्ञेयने इस पीढ़ीके कवियोंको प्रोत्साहित किया है । वे मानते हैँ | 
कि ये सभी प्रयोगशोल अन्वेषीके रूपमें भिन्न-भिन्न मार्गके पथिक है ओर | 
उनमें आपसी भारी मतभेद हैं। पर इस काव्यमें अभिव्यक्ति ( भाषा । 
शैली ) और काव्य-वस्तु ( जोवन-जगत्‌ ) के प्रति बदलते हुए दृष्टिकोणका | 
॥ 1 आभास, इसकी सामान्य विशेषता भी है। अज्ञेय इस युगके सशक्त | 
bl कलाकार हैं, इस कारण वे वाद-विवादके केन्द्र बन गये है। परन्तु इस | 

| युगके सभी कवि न तो अज्ञेयके दृष्टिकोण से सहमत हैं और न स्वतः । 
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अज्ञेय ही इस सीमा तक व्यक्तिवादी हैं जितना उनपर आरोप किया 
जाता हे । इस प्रश्‍नपर कई प्रकारसे विचार किया जा सकता हे, ओर 
काफ़ी वाद-विवाद इस विषयमें हुआ भी है । परन्तु मैं यहाँ सिद्धान्त-पक्ष 
तक ही अपनी सीमा निश्चित करता चाहता हूं । 

अनेक विवारकोंका मत है कि काव्यमें युगोंसे प्रयोग होते आये हैं । 
में इनकार नहीं कर सकता । हज़ारों वर्षकी आदमीकी ज़िन्दगी उसके 
प्रयोगोंका इतिहास ही तो है, फिर साहित्य प्रयोगोंसे कैसे बचेगा ! मेरे 
मनमें अनायास एक उदाहरण याद आ रहा हैँ: मन्दाक्रान्ताको मन्द-मन्थर्‌ 
गति और 'मेबदूत” काव्यकी कोमल कल्पना । कया 'मेघदृत' कालिदासके 
लिए एक प्रयोग न होगा । भाग्यक्रो बात हैं कि वह एक सफल कविका 
सफल-प्रयोग हो गया । युगोंके इतिहासके साथ इस प्रकार न जाने कितने 
कवियोंके नाम लिये जा सकते हैं, परन्तु यहां उसका लेखा-जोखा नहीं 
देना है। यह तो कवियोंके व्यक्तिगत प्रयोगोंकी बात हुई । कभी-कभी 
युगोंके संघर्षसे नवीन साहित्यिक चेतना जन्म लेती है । इस युग-चेतनाका 
साहित्य अपने पिछले युगकी समस्त मान्यताओं और परम्पराओंको तोड़कर 
नवीन स्थापनाएँ करता है । वास्तवमें भारतीय मध्ययुगके साहित्यमें इस 
प्रकारकी विद्रोहकी भावना मिलती है । इस युगके साघकोंने सामन्ती 
सौन्दर्य-बोधकी चली आती परम्पराओंके प्रति विद्रोह करके अपने सा हित्यमें 
जीवन भौर जगतूके प्रति एक नया दृष्टितरिस्ु उपस्थित किया । इस युगमें 
सौन्दर्य-बोधके स्तरके साथ संवेदनाओंका क्षेत्र बदल रहा था और साधा- 
रणीकरणकी परिस्थितियां भी बहुत कुछ भिन्न हो चुकी थीं । सब मिलाकर 
मध्ययुगका साधना-काव्य जन-भावनाके निकट आ रहा था। परन्तु 
भारतीय साहित्य ओर कलाका बहुत बड़ा आदश इश युगम बहुत दुर तक 
स्वीकृत रहा है। भारतीय दृष्टि कलाके अभिव्यक्तिके क्षेत्रमें कविके 
व्यक्तित्वको महत्त्व नहीं देती । कविका व्यक्तित्व अपने काव्यमें पूर्ण रूपसे 
सामाजिक होकर ही स्वीकार किया जाता है । यद्यपि मध्ययुगके साधक 
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अपनी साधनामें व्यक्तिवादी हैं, परन्तु उनको साधनाको ह | 


अधिकांश सामाजिक ही है । इसी प्रकार इस युगके बदलते हुए दृष्टिकोणमें 
पिछली परम्पराओंकी बहुत-सी बातें सम्मिलित हो गयी थीं और इस 
काव्यकी अपनी साम्प्रदायिक परम्पराएँ भी साथ ही विकसित हो गयी 
थीं । यही कारण हैँ कि इस युगके प्रयोगशील साहित्यमें रोमैण्टिक भाव- 
नाएँ तथा जनवादी प्रवृत्तियाँ आकर भी पूर्ण रूपसे नहीं आ सकी । 

इसके बाद पुरातनके प्रति विद्रोहका तथा वस्तु-सत्यके प्रति बदलते 
हुए दृष्टि-बिन्दुका एक नया युग फिर आता है । यह युग छायावादका युग 
हे । भारतीय साहित्यमें पहले-पहल कविके व्यक्तित्वकी विजय हुई । इस 
विषयमे परिचिमके सम्पर्क और प्रभावको भुलाया नहीं जा सकता । परन्तु 
इतने बड़े आकस्मिक आन्दोलनके पीछे इस देशकी सामाजिक, राजनीतिक 
तथा आथिक परिस्थितिका बहुत बड़ा हाथ रहा हे। इन बदलती हुई 
परिस्थितियोंके साथ मध्यवर्गकी स्थिति इस काव्यको सबसे बड़ी प्रेरणा 
रही हैं। दविवेदी-युगके अनेक कवियोंमें हमको व्यक्तिपरक स्वच्छन्दताकी 


अभिव्यक्ति मिलती है, जिसमें रोमैण्टिक भावनाका स्वस्थ विकास दिखाई 
दे रहा था। परन्तु छायावादकी अनेक कुण्ठाओसे ग्रस्त छायाने एक प्रकार" _ 


से इस मनोवृत्तिको ग्रस लिया । यह दुसरी बात है कि छायावादमें 


रोमैण्टिक अवृत्तियोंने अनेक प्रकारसे प्रवेश पा लिया हैं । रोमैण्टिक प्रतिः _ 
प्रेम और कुछ कवियोंमें रोमैण्टिक प्रेमकी स्वस्थ अभिव्यक्ति इस युगके 


काव्यमें मिलती है, परन्तु अधिकांश काव्यमें मुक्त अभिव्यंजना नहीं हो 


सकी । छायावादमें पिछले युगोंकी नितान्त वस्तु-परकताके प्रति गहरा 





संवेदनाओंका रूप इत छायाओंमें कहीं दिखाई नहीं देता । इस कारण इस 
सौन्दर्य-काव्यमें शक्तिका नितान्त अभाव हे । इन कवियोंने काल्पनिक 
सौन्दर्य-विधानके साथ साहित्यको भाषा, व्यंजना-शेलो तथा छन्दके क्षेत्रमें 
अपने प्रयोगोंके आधारपर अनेकानेक नवीन रूप दिये हैं । मुक्त छन्दोंके 
क्षेत्रमे निरालाके प्रयोग नयो पीढ़ीका मार्ग प्रशस्त करनेकी क्षमता रखते 
हैँ । बस्तु-विषयको दृष्टिसे भी निराला और पन्त दोनोंने छायावादमें एक 
नये स्वरका योग किया हूँ । इसका स्पष्ट अर्थ है कि छायावादी सोन्दर्य- 
बोधके प्रति उन्हें स्वयं अविक आस्था नहीं रह गयी हे । 

छायावादकी स्थिति बहुत दिनोंतक सम्भव नहीं थी ' जीवतकी 
अस्वीकृतियोंको लेकर मानसिक कुण्ठा ओंको छिपाकर कल्पता-लोकके छाया- 
भास-वैभवमें अपने-आपको भुलाये रखना अधिक सम्भव नहीं था। और 
न सामाजिक भावनाओंके लिए अज्ञातका रहस्यात्मक आधार ही अधिक 
टिकाऊ सिद्ध हो सका । और परिणामस्वरूप आजके काव्यमें एक नया 
मोड़ स्वाभाविक था । उसकी सबसे बड़ी विशेषता हूँ कि यह काव्य भावः 
जगतूके काल्पनिक कुहासेसे निकलकर वास्तविकताको आर बढ़नेका प्रयास 
कर रहा हे । कमसे कम नयी वास्तविक भूमिको पहचाननेका प्रयास तो 
कर ही रहा है । अपनी समस्त मिन्नताओंके साथ भो आजके प्रयोगशील 
काव्यकी यह सामान्य विशेषता स्वोकारी जा सकती हे । किन्छु साथ ही 
इसमें छायावादी वैयक्तिकताको भी विक्रास मिल रहा है । अपनो शैली 
और सौन्दर्थबोधके क्षेत्रमें यह काव्य अति-वैयक्तिक ही अधिक हूँ। और 
यदि वास्तविक यथार्थके प्रति जागरूक होना, नयी परिस्थितियोंके संघषंके 













लक्षण हैं; तो साथ ही व्यक्तित्वकी अतिःप्रधातता इस युगके कविको 
व्यक्तिवादी दुरूहता और कुण्ठाओंमें भी फंसा सकती हूँ । 
इन दो विशिष्ट सीमाओंके बीच इस प्रयोगशील काव्यमें र 
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भिन्न कवियोंमें हो यह विभेद हो, ऐसा भी नहीं हैं। एक कविकी विभिन्न | 
कविताओं और कभी एक ही कवितामें इस प्रकारका विरोधाभास जान. 
पड़ता हैं । जान पड़ता है, इसलिए कहता हैं कि काव्यात्मक अभिव्यक्तिमें | 
इस प्रकारके विरोधोंका होना सहज है । कविकी जागरूकता उसको अपनी | 
संवेदनाओंसे सम्बद्ध हैँ । और यह संवेदना वस्तु तथा स्थितिके साथ बदल 
सकती है ओर कविकी मानसिक स्थितिसे भी प्रभावित होती है । परन्तु 
इसका यह भर्थ नहीं कि में सदा काव्यमें अस्थिरता और विरोधोंका 
पक्षपाती हूँ । आधुनिक काव्यमें यह स्थिति इस युगके कवियोंकी मानसिक | 
स्थितिकी परिचायक है । इस युगका कवि भी मध्यवर्गका है और वह 
उसीसे अपनी प्रेरणा ग्रहण करता है । मध्यवर्गकी आजकी अस्थिर मान- 
सिक, सामाजिक तथा आथिक स्थितिका संघर्ष इस काव्यमें प्रत्यक्ष है । 
आधुनिक कवि अपनेको एकाएक विरोधो संघर्षोकी परिस्थितिमें पाता है 
ओर अपना मार्ग निश्चित नहीं कर पा रहा है । पिछले युगमें मध्यवर्गका 
व्यक्ति सामाजिक कुण्ठाओंसे अधिक पीड़ित था, पर आज उसके मनपर 
आथिक और सामाजिक वैषम्यका प्रभाव भी तीव्र रूपसे पड़ रहा हैं। | 
उसे महत्त्वाकांक्षाओंको बढ़ानेका अवसर मिला है, पर उन्हें 
करनेका रास्ता नहीं । बह अधिक संवेदनशीज़ है, इस कारण अपनी 
परिस्थितिको लेकर वह संसारकी अनेक विरोधी मान्यताओंको एकाएक 
सोचने-समझने लगा है । परिणाम स्पष्ट है: एक भोर उसकी संवेदनाएँ 


अधिक वैयक्तिक होती जाती हैं और दुसरी ओर वह अपनेको अपने समयः 


की सामाजिक, राजनीतिक तथा आथिक समस्याओंसे अलग नहीं कर | 
पाता है । आधुनिक कबिके सामने यही सबसे वड़ो समस्या है। उसके _ 
मनमें यही समस्या संघष बन गयी हैं कि वह अपने अधिकाधिक संवेदक 

व्यक्तित्वसे आजके युगकी विषम समस्याओंका सन्तुलन किस प्रकार | 
स्थापित कर सके । फिलहाल आजके काव्यको प्रेरणा यही संघर्ष है । मार्ग | 


पूर्ण है, परन्तु वह आगे बढ़नेकी प्रेरणा देनेवाले | 


साहित्यका नया परि9& 














संघर्षसे बड़ा नहीं । इस कारण इस संक्रान्ति-कालमें हमारे कवियोके मनमें 
यह धारणा स्पष्ट होनी चाहिए कि उन्हें अपने मनको आगामी संघर्षके 
लिए तैयार करना हैं । 

यह सब मैंने अपनी ओरसे आरोप किया हो, ऐसी बात नहीं है । 
दोनों सप्तकोंके कवियोंने जो अपनी कविताके सम्बन्धमें वक्तव्यके रूपमें 
कहा है तथा आधुनिक युगको कविताके स्वरोंसे भी यही प्रत्यक्ष होता है । 
एक प्रकारसे सभी कविताके सामाजिक मूल्यको स्वीकार करते हैं । एक 
भी कवि ऐसा नहीं है जो अपनी कविताके सामाजिक मूल्यके आँकनेके 
पक्षमें नहीं है। साथ ही ऐसा भी कोई कवि नहीं है जो अपने व्यक्तित्वके 
प्रति सचेष्ट नहीं हैं। यहाँतक कि जो कवि अपनेको खुले ढंगसे माक्‍संवादी 
मानते हैं, वे भी अपने विचारोंमें तथा कविताओंमें वैयक्तिक मोहको नहीँ 
छोड़ सके हैं। जब मैं मोह कहता हूँ तब उसका मतलब आवश्यक रूपसे 
ग़लत या खतरनाक होना नहीं है । आधुनिक कवियोंमें कतिपयने व्यक्तिः 
वादको जरा खुले ढंगसे प्रतिपादित करनेका साहस किया है, परन्तु वे भी 
सामाजिक मूल्योंको अस्वीकार नहीं करते । उनका कहना है कि व्यष्टि 
समष्टिको हो इकाई हूँ और व्यक्तिके त्रिना समाजकी सिद्धि होगी कैसे ! 
इसलिए व्यक्तिगत अनुभूतियोंका महत्त्व है; हाँ, उनको समष्टि तक पहुँचाने- 
की समस्या हो सकती है । मैं समझता हूँ समस्या इतनी नहीं है, वरन्‌ 
व्यक्ति और समाजके सन्तुळतकी समस्या उससे अविक महत्त्वपूर्ण है । यह 
सन्तुलन ब्यक्ति और समाजकी क्रिया-प्रतिक्रिया-भर नहीं है, इसके पीछे 
व्यक्तिके समस्त सामाजिक उत्तरदायित्वका प्रश्‍त भौ छिपा है । 

इस युगके काव्यकी विभिन्न प्रवृत्तियोंके विश्लेषण-द्वारा कुछ सिद्ध | 
करनेके पहले मैं यहाँ कह देना चाहता हूँ किं इत प्रयोगशील कबियोंसे 
क पूरी आशा रखती चाहिए । क्योंकि जैसा कहा गया है कि & 
सभी कत्रियोंमें सामाजिक चेतनाके प्रति जागरूकता है । इनमें-से 
उस कोटिका असामाजिक व्यक्तिवादी नहीं हैं, पि ल कविं 












































कलाकार युरंपके पिछले युगसे ही भिन्न वादोंके अन्तर्गत हुए हैं । युरंपमे 
१८५० ई० के बादसे ज्ञान-विज्ञानके क्षेत्रमें भारी परिवर्तन हुए हैँ। 
डारविन, फ्रायड तथा मार्क्स आदिने पुरानी आस्थाओंको जड़-मू लसे हिला 
दिया । भौतिक विज्ञानकी उन्नतिसे युरेंप चमत्कृत हो उठा । इसी बीच 
अनेक महासंहारक युद्ध भी हुए । इन सब बातोंका प्रभाव वहाँके काव्यमें 
अनेक रूपोंमें देखा जा सकता है । जो बात युरॅपमें क्रमशः हुई थी, वह 
हमारे युगके सामने जैसे एकाएक एक साथ उपस्थित हो गयी हे । यही 
कारण हैं, आधुनिक काव्यमें वस्तु-सत्यको लेकर या शैलीको लेकर अनेक | 
प्रवृत्तियाँ युरंप तथा इंगलेण्डके पिछले काव्यके समान मिल जाती हुँ। | 
इस काव्यमें विचारोंका तीव्र सं वर्ष, भावोंका संकुलित उलझाव, उपचेतनके | 
प्रभावोंका वन हमको वैयक्तिक दृष्टिकोणकी प्रमुखताके कारण मिल 
जाता हे । साथ ही इसमें नवीन अनुभूतियों, सत्यों तथा विचारों हो व्यक्त 
करनेके लिए पुरानी व्यंजना-शैलीके प्रति विद्रोह उसी प्रकारका है । परत्तु 


असामाजिक तथा अस्वस्थ व्यक्तिवादी दृष्टिकोण इन कवियोंका युरंपके 
कवियोंके समान नहीं है । 


इस कारण इस तरहका खतरा इन कवियोंसे 
हमारे साहित्यको नहीं है । 


बदलती हुई परिस्थितिके अनुकूल अपनी अभिव्यक्तिका न 
खोजना आजके कविके लिए अनिवार्य हे । आजके युगमें पुरातन साधाः 
रणीकरणकी स्थिति बदल गयी है, इसमें भी कुछ सन्देह नहीं । व्यक्ति 
और समाजकी प्रतिक्रियाओंको व्यापक आधार देना ही तो साधारणी: 
करण हूँ । और कविता केवल रसकी सिद्धि नहीं खोजती, मनको संवेदन” | 
सावका प्रभाव देकर भी सिद्ध होती हे । ऐसे लोगोंसे मझे बहस नहीं, जो. 
सभी बातोंके लिए आस-वाक्यका प्रमाण च हते हैं । परन्तु भारतीय काव्यः | 
शास्ते भी ध्वनि-सिद्धात्त सर्वमान्य रहा है। यदि जीवन और जगतूम ` 
नवीन सम्बन्धोकी स्थिति उत्पन्न हो जायेगी, तो कविको निश्चय ही | 
घ्वनिके रूपमें अर्थ तथा प्रभावकी व्यंजनाके लिए नयी शब्द-शक्ति, तयी 
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व्यंजना-शेली तथा नये छन्द-विधानक्री योजना करनी होगी । कवितामें 
जबतक प्रभावको अधिक संवेदक रूपमें डालनेकी बात स्वीकृत रहेंगी, 
तबतक किसी-न-किसी प्रकारकी छन्द-योजनाकी बात स्वीकृत होगी, 
भले ही वह मुक्त छन्द हो । मैं अज्ञयके साथ कहना चाहता हूँ कि 
मुक्‍त छन्द कविता छन्द-मुवत कविता नहीं हो सकती । किसी भी प्रकारके 
शब्द, वर्ण, ध्वनि, लय, ताल या स्वरका आश्रय लेकर कविता चलेगी 
ही । मानसिक संवेदनाओं, प्रभावों, कल्पनाओं तथा तीब्र विचारोंको एक 
साथ उपस्थित करनेके लिए मुक्त-छन्दोंका प्रयोग नितान्त अनिवार्य हो 
गया है, यह भी अस्वीकार तहीं किया जा सकता । 

अबतक मैंने प्रयोगशील काव्यकी परिस्थिति तथा आव्रश्यकताके 
पक्षमें कहा हे । परन्तु अब प्रश्‍न उठता हैं इस काव्यको सफलता तथा 
उपयोगिताका । सामाजिक महत्त्व स्वीकार कर लेनेके बाद काव्यकी » 
उपयोगिताके प्रश्‍नपर कई आपत्ति नहीं कर सकता । जहाँतक सफलताका 
प्रश्‍न है, यह सापेक्ष्य है । परन्तु सापेक्ष्य सीमाओंसे पूर्व में कविकी व्यक्ति- 
गत प्रतिभाका महत्त्व भी अधिक मानता हूँ । कभी असामाजिक भावनाओं- 
का कवि भी अपनी प्रतिभाका लोहा मतवा ही लेता हे ओर यह उसकी 
अपनी सफलता कही जायेगी । पर केवल सामाजिक भावना या आदर्शके 
बलपर कोई कवि महान्‌ नटीं हो सकता । परन्तु यह भी सत्य है कि कोई 
कितना ही व्यक्तिवादी हो, सौन्दर्यवादी हो, स्वान्तःसुखायक्ा भक्त हो 
परन्तु उसकी कविताकी सफलताको आँकनेबाला कोई दूसरा ही व्यक्ति _ 
होगा । अर्थात्‌ कत्रिका काव्य न उसतक सीमित होकर महान्‌ है और 
उसके स्वान्तःसुखायका ही कुछ मूल्य हे । यह स्पष्ट हें कि कत्रि अपनी 
किसो अनुभूतिक्रो किसी रूपमे और किसी शलोसे व्यक्त करनेमे स्वतन्त्र 
हो सकता है, परन्तु उसके काव्यके अर्थकी सिद्धि सामाजिकोंको 
होगी । अभिव्यक्तिमें प्रेषणीयताका गुण अपने-आपम सन्निहित है 
इसके बाद ही सवाल उठता है उपयोगिताका । अभिव्यक्तिको 





































यताके क्षेत्रसे इसका अत्यधिक सम्बन्ध है । यदि कविकी तीव्रतम संवेदनाओं 
और विशुद्ध विचारोंके प्रभावके सार तक दस-पाँच व्यक्ति अपनी समान 
मानसिक स्थिति अथवा जागरूक सहानुभूतिके कारण पहुँच सकें, तो भी | 
कविके काव्यकी स्वीकृति मानो जायेगी । इस प्रकारसे काव्यके विभिन्न 
स्तरोंकी स्वीकृति हो जाती है; और यह मैं मानता हुँ । काव्य कितना ही 
व्यक्तिवादी क्यों न हो, यदि उसे काव्यकी संज्ञा मिल गयी तो कविकी 
स्थिति भी किसी-न-किसी स्तरपर स्वीकार की जायेगी । फिर प्रतिभाके 
अनुसार काव्यमें शन्ति भी होगी । लेकिन आज इस सवालको यहीं नहीं 
छोड़ सकते । आजका साहित्य केवल अभिव्यकितके सौन्दर्थ-मात्रको अपना 
लक्ष्य मानकर नहों चलता, वह अधिक गम्भीर सामाजिक उत्तरदायित्वके 
निर्वाह करनेका हामी भी है; और यहींसे जवाबका पहलू भी बदल जाता 
है । मनुष्यके लिए उसके भानन्दकी उपलब्धि बड़ी हो चाहे न भौ हो, 
पर उसकी निजकी स्थिति अधिक सत्य अवश्य है । आज प्रश्‍नके इस अंगको 
छोड़नेवाला ब्यक्ति या तो अपनी दमित कुण्ठाओंसे पागल माना जायेगा 
या अपने अहंकारसे आत्म-विस्मृत । यहो संघर्षकी स्थिति युरॅपके 
अनेक व्यक्तिवादी कलाकारोंके सामने आयी है । लुई अरागों, पॉल | 
एलुमा, पवलो नरूदा, लोका, ए ओडेन तथा स्पेण्डर आदि अनेक 3 
अपना मार्ग इसी प्रकारके संघर्षके दोचसे निकाला है । इस दृष्टिसे विचार ह 
करनेपर भी प्रयोगशील कवियोंसे शंकित या निराश होनेकी बात नहीँ _ 
हैं। यद्यपि ये अभी बहुत कुछ अपने व्यक्तित्व और अहंमें उलझे 
हुए जान पडते हैं, परन्तु इनके मनमें मार्ग खोज निकालनेकी उत्कट इच्छा 
भी है । वे भाषा और शेलोको नये युगके अनुकूल बनानेका प्रयास कर | 
रहे हैं, जो आगत जागरण युगको भावनाओंको सहज रूपमें बहुन कर 


सकेगी । हमारे इन कवियोंके व्यक्तित्वके विकासमें सबसे बड़ी बाधा अहै 


विस्तारमें हो सकती है । यदि बे अपने अन्दरके ऊपर उल्लेखित संघर्षके 
प्रति जागरूके हे और अपने सा 


माजिक दायित्वके प्रति ईमानदार हैं ( मैं 


| 
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मानता हूँ वे हैं ) तो निश्‍चय ही वे अपने मार्गमें आगे बढ़ सकेंगे । नवीन 
बैचित्र्यको भावनासे आकर्षित होनेवाले कवियोंके हाथमें प्रयोगशील कविता 
तये जापानी खिलौनेसे अधिक शोभाको वस्तु नहीं हो सकती । फिर भी 
खिलौनेका आकर्षण वच्चोंके लिए कम नहीं होता । परन्तु मुझे अपने 
युगकी नयो प्रतिभाओंके प्रति पूरा भरोसा हे । 


साहिस्यमें प्रयोगवाद टि 








स्स-सिद्दान्त और आधुनिक मनोविज्ञान 


विषय-प्रवेशके पूर्व यह कह देना उचित है कि यह अध्ययन ऐतिहा- 
सिक क्रमसे प्रस्तुत नहीं किया गया है । यद्यपि विषयका पूर्ण निर्वाह तभी 
सम्भव था, पर विषयसे अधिक यहाँ निबन्धकी सीमाओंका ध्यान रखना 
आवश्यक हो गया हे । इतिहासके नामपर यहाँ केवल आधारकी ओर 
संकेत-भर किया जायेगा, पर जिन विभिन्न सिद्धान्तोंकी इस अध्ययनमें 
व्याख्या की गयो है, वे अपने ऐतिहासिक क्रममें उपस्थित होंगे । भारतीय 
काव्य-शास्त्रकी परम्परामें रस-सिद्धान्तका महत्त्वपूर्ण स्थान है । पहले इस 
सिद्धान्तका विकास काव्यशास्त्रसे स्वतन्त्र नाट्य-शास्त्रके अन्तर्गत होता 
रहा हे । बादमें क्रमशः काव्यशास्त्रमें भी उसे प्रमुख स्थान मिलता गया | 
जिस समय भट्ट लोल्लट और श्रीशंकुकने भरतके रस-सिद्धान्तकी व्याख्या 
की हे, उनके समकालीन काव्य-शास्त्री अलंकार और रीतिका प्रतिपादन 
कर रहे थे । फिर भी भामह और दण्डीको रस-सिद्धान्तका ज्ञान कदाचित्‌ 
था, क्योंकि उन्होंने रसवत्‌ अळंकारके अन्तर्गत रसोंको स्वीकार किया है । 
बादमें क्रमशः वामन, रुद्रट और उद्धूटने रसोंका अधिकाधिक उल्लेख 
किया, पर काव्य-सिद्धन्तमें उसके स्पष्ट स्थानकी व्याख्या नहीं की है | 
सबसे पूर्व ध्वनिक्ारने अपने ध्वनि-सिद्धान्तके अन्तर्गत अभिधामूलक असं" 
लक्ष्यक्रम व्यंग्य ध्वनिरूप रसको स्वीकार किया है, और इस प्रकार उसे 
काव्यमें महत्त्वपूर्ण स्थान प्रदान किया है । भट्टनायकका समय ध्वतिकाखे 
बादका है, क्योंकि उन्होंने व्यंजनाको भी अन्य रस-सिद्धान्तोंके साथ अस्वी- 
कार किया है । इनके दृष्टिबनदुमें नाटकके साथ काव्य भी था । बाद 
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अभिनवगुप्तने ध्वतिक्रे अन्तर्गत रस-सिद्धान्तका प्रतिपादन करते हुए उसकी 
बिशद व्याख्या की है । उनकी अभिनव भारती” (नाट्यशास्त्रकी टीका) 
और 'लोचन' ( ध्वन्यालोककी टीका ) दोनोंमें यह सिद्धान्त निरूपित है । 
वास्तवमें प्रथम आचार्योक्रा मत भी इन्हीं ग्रन्थोंसे प्राप्त होता है, क्योंकि 
उनके ग्रन्थोंका पता नहीं हैं। बादके आचार्योमें मम्मट और हेमचन्द्रने 
इनका पूरा अनुसरण किया है । पिछले कई आचार्य रसको काव्यका प्रमुख 
तत्व मानकर चलते हैं, परन्तु उनकी विवेचनाओंमें सिद्धान्त-सम्बन्धी 
विशेषता नहीं है । आधुतिक युगमें डॉ० सुशीलकुमार, पी० पी० शास्त्री, 
डॉ० श्यामधुन्दरदास और आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने भी रस-सिद्धान्तका 
अध्ययन प्रस्तुत किया है । परन्तु इन सबकी प्रतिपादनकी शैली पिछले 
आचार्योके समान ताकिक और आधार अविकांशमें दार्शनिक और काव्या- 
त्मक ही है । आचार्य शुक्लने अपनी विवेचनामें इस विषयको मनो वैज्ञानिक 
आधार देनेका प्रयास किया है; पर यह मनोविज्ञान निश्चित अर्थमें आधुः 
निक मनोविज्ञान न होकर उनकी अपनी व्याख्यापर आधारित है । साथ 
ही उन्होंने साधारणीकरणके दो पक्षोंमें, आश्रयसे पाठकके तादात्म्यका जो 
प्रश्‍न उपस्थित किया है वह मूल खूपसे भ्रामक है । दूसरा महत्त्वपूर्ण कार्य 
इस दिशामें डॉ० राकेशका है। आपका 'साइक्लॉजिकल स्टडीज इन 
रसाज्' नामक अध्ययन अभी हमारे सामने आया हैं। उन्होंने प्रमुखतः 
आधुनिक मनोविज्ञान (पाइचात्त्यसे तात्पर्य है) को अपने अध्ययनका आधार 
स्वीकार किया है । हम अगले अनुच्छेदमें कुछ मूलगत बातोके आधारपर 
डॉ० राकेशके अध्ययनकी परीक्षा करके देखेंगे कि वह इस दिशामें कहाँ 


तक हमारी सहायता कर सका हैं । 
रस-सिद्धान्त काव्यकी पूर्ण व्याख्या नहीं कर सका, फिर भी काव्यमें 


२. "दि थिउरी ओव रस! ( डॉ० डे ), 'फिलासफी आब रस्थिटिक प्लेजर! ( शाती, 
“साहित्यालोचन' ( डॉ० श्यामसुम्द्रदास ); 'वचिष्तामणि' भाग ९ ( रामचष्द्र 
शुक्ल ) ॥ 
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उसका महत्त्व काफ़ी हे । ध्वनिके अन्तर्गत इसको महत्त्वपूर्ण स्थान उ 
कारण मिला है । कारण इसका प्रत्यक्ष है । काव्यमें मानव-जीवनकी अभि- 
व्यक्ति प्रधान है, और इसलिए मानवके भावना-जगतूका आधार उसमें | 
प्रमुखतः स्वीकार किया जायेगा ¦ मानव-जीवन काब्यमें चरित्र और घर. 

नाओंके द्वारा हो उपस्थित होता है। ये चरित्र और घटनाएँ क्या ह? 
इनको हम व्यक््तिकी निश्चित भाव-स्थितियों और मनोवृत्तियोंकी विभिन्न 
स्थिति-परिस्थितियोंमें प्रशिक्रियाके रूपमें ही समझ सकते हैं। इस प्रकार | ५ 
काव्यमें यदि हम मातव-जीवनको महत्त्व देंगे, तो हमको काब्यमें रस- र 
सिद्धान्तकी स्वीकृति माननो होगी । पर साथ ही काव्यक्रे अन्य खूपोंको _ 
न हम अस्वीकार कर सकते हैं और न उनकी उपेक्षा ही कर सकेंगे । अब्र | 
एक स्वाभाविक प्रश्‍न है, जिसकी ओर अनेक विद्वानोंका घ्यान आकपित 
हुआ है। यह रस-सिद्धान्त मानवीय भावनाओं ( मनोभावों ) के आत्रार- 
पर काव्यकी व्याख्या करनेका प्रयास करता रहा है, तो क्या इसके आधार- 
में कुछ ऐसे तथ्योंका समन्वय हुआ है, जिनकी पुष्टि हम आधुनिक मतो- | 
उिज्ञानसे कर सकें ? इस विषयमें एक-दूसरे दृष्टिकोणका संकेत भी किया 
जा सकता हे । इधर भारतीय दर्शन और तर्कके आधारपर भारतीय मनो- | 
विज्ञानपर कार्य हुआ है, जो विशेषकर ज्ञान और प्रत्यक्ष-बोधके मिदात्तोकी | 


व्याख्या करता हे । हम निश्चित रूपसे रस-पिद्धान्तकी सम्पर्ण परम्पराके _ 


आधारपर भारतीय मनोविज्ञानके मनोभाव पक्षका अध्ययन प्रस्तुत कर र 
सकेंगे, ऐसी मेरी 


धारणा है । पर यह विषयान्तर है । मैं प्रश्‍तके पहले 
पक्षको भी इसो प्रकार स्वीकार करता हैं। पर रस-सिद्धान्तका आधुतिक 
मनोविज्ञानके आधारपर अध्ययन करनेके लिए कुछ पूर्व-सिद्धियाँ भी हैं, 
जिन्हें हमको मानकर चलना होगा । यह माना जा सकता है कि रसः 
सिद्धान्तोको विभिन्न व्यास्याओंमें काव्य ( दृश्य भी ) के सोत्दर्य-बोध 
` सम्बन्धित मानवीय भावनात्मक प्रक्रियाका व्यापक्र अध्ययन प्रस्तुत किया 
या है । पर इसका अर्थ यह नहीं है कि इन आचार्योने जो शब्दाव 
हर ती ह. न "२. ह 4 ९ हे 
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प्रस्तुत की है, उससे हम आजके मनोवैज्ञानिक अर्थ की सिद्धि कर सकते हैं। ति 
इसलिए अध्ययनके विस्तारमें जानेके पूर्व हमारे लिए तीन बातोंपर ध्यान ज्र 
रखना आवश्यक है--( १ ) प्राचीन आचार्योके सिद्धान्तोंका उनकी समस्त ता 
प्रक्रियाके साथ सम्यक्‌ ज्ञान; यह ज्ञान ऐतिहासिक क्रममें होना आवश्यक > ऱ्य 
है । साथ ही काव्य, कवि तथा पाठकके विषयमें जो उनकी मान्यता हँ, : 
उनका भी व्यापक ज्ञान आवश्यक है । ( २) आधुनिक मनोविज्ञानके fr 
सिद्धान्तोंका नवीनतम ओर पूर्ण पाण्डित्य । ( ३ ) साथ ही सामंजस्य- E 




















पूर्ण अव्ययनके लिए यह भी आवश्यक है कि आचार्योद्धारा स्तुत सामग्री- 
को हम इस ख्पमें प्रस्तुत कर सकें, जिससे काव्यगत सत्योंकी मनोविज्ञातके 
स्तरपर अर्थ-सिद्धि हो सके । कुछ अपनी सीमाओंके कारण तथा कुछ 
नित्रन्धकी सीमाके कारण मैं इस व्यापक और गम्भीर अघ्ययतमें दिशा- 
संकेत मात्र कर सका हूँ । 

हम डॉ० राक्रेशके अध्ययनका उल्लेख कर चुके हैं । इस अध्ययनमें. 
ऊपर प्रस्तुत की गयी किसी भी पूर्व-सिद्धिका दृढ़ आधार नहीं है । डॉ० 
राकेशने इस विवेचनामें जिस शैलीका प्रयोग किया है, वह तार्किक शैली 
न तो काव्य-शास्त्रके विषयमें उपयोगी है और न मनोविज्ञानक्रे क्षेत्रमें । 
और दोनोंको एक धरातलपर लाकर व्याख्या करनेके लिए तो तितान्त 
भ्रामक हू । तर्क कहता है ठीक या गलत, वह कार्य-कारणकी परम्पराएँ 
ढूँढ़ता है जो ऐसे अध्ययनोंमें युक्ति-संगत नहीं । आचार्योके मतको मनो- 
वैज्ञानिक कहना ( तिरिचित अर्थमें ) उतना ही भ्रमपूर्ण हैं जितना अवैज्ञा- 
निक । क्योंकि इससे उनके अनुभवज्ञान ( मानसिक अनुभव प्रक्रिया ) को 
हम बिलकुल अस्वीकार करेंगे । फिर डॉ० राकेशने आचार्योकी काव्य, कवि 
तथा भावक विषयक सीमाओंको समझनेका कहीं प्रयास नहींकियाहे।वे | 
स्वयं अपनी काव्यकी परिभाषाके आधारपर विचार करते हैं, जो स्वतः 
अतिव्यापि दोषसे दूषित है। डॉ० राकेश उतकी काव्य-विषयक परिभाषाओं- 
को अस्वीकार कर सकते हैं, पर उनके सिद्धन्तोंकी मनोवैज्ञानिक आधार 


ते, 




















पर व्याख्या करनेके लिए उनको दृष्टिमे रखना आवश्यक था । डॉ. राकश- 
ने आवार्यके मतोंको उनकी शुद्ध प्रक्रियामें समझा है, इसमें भी मुझे | 
सन्देह है । वे भट्ट लोल्लटके उत्पत्तिवादके अनुसन्धान बलात्‌' को, जिसे 
पिछले आचार्योने आरोपके रूपमे स्त्रीकार किया हे, किस प्रकार भ्रम 
मानते हैं । डॉ० राकेशका आधार अवश्य अममूलक हे । अगले आचार्यों- 
ने शुक्ति-रजत, रज्जु-सर्प-द्वारा ( डॉ० राकेशते यह लोल्लटका मत माना 
है ) आरोपवादको स्पष्ट किया है । डॉ० राकेशने 'रज्जुमें सर्पका भ्रम 
ऐसी व्याख्या की है, जब कि आचार्योके मतमें सादृश्यके कारण रज्जुमेंसर्प- 
के आरोप ( मानसिक ) की बात ही कही गयी है । इसी प्रकार उन्होंने 
चित्रतुरग न्याय ( श्री शंकुक ) को प्रत्यक्ष-बोध ( पर्सप्शन ) के आधार- 
पर समझनेका प्रयास किया है। सच वात तो यह हे कि उन्होंने समस्त 
काव्य ( नाट्य ) वस्तुको प्रत्यक्ष-बोधके आधारपर ही समझनेका प्रयास 
किया है । इस मूळ भ्रमके कारण वे सावारणीकरण, अलौकिक, संकल्पः 
विकल्प शून्यता आदि किसीके भी अर्थ तक नहीं पहुँच सके हैँ। यह 
साधारण मनोविज्ञानकी बात है कि काव्य वस्तुको हम प्रत्यक्ष-बोधके 
आधारपर न मानकर कल्पना-प्रहीत स्त्रीकार करते हैं । जिस काव्यात्मक 
उत्सुकता ( इण्टेरेस्ट ) को डॉ० राकेशने स्वीकार क्रिया है, उसको 
आचार्योने अपनी काव्य-परिभाषामें वैचिध्यके रूपमें ग्रहण किया है, परन्तु 
आपने जो उसे ही एक मात्र सत्य माना है, उससे एक ओर काव्यः 
कलामें भावोद्रेकपूर्ण चित्रपटों और नटोंकी बाजीगरीका समावेश हो 
जायेगा, दूसरी ओर पाठक या प्रेक्षकमें वे सभी वर्ग आ जायेंगे, जिनको | 
आचार्य संस्कृत भावक नहीं मानते हैं । इस प्रकार डॉ० राकेशक्रा यह 


अध्ययत हमको इस दिशामें एक पग आगे न बढ़ाकर अमर्म डालता है । 


उनके मतोंकी विस्तृत विवेचनाकी यहाँ न आवश्यकता है और न उप 
_ योगिता ही । पं 





रस भावनात्मक प्रक्रियामें स्थायी भावके 
उद्बोधनकी स्थितिके रूपमें 


भरत मुनिके रस-निष्पत्तिके लिए विमाव, अनुभाव तथा संचारियोंके 
संयोगको स्वीकार किया हूँ । उन्होंने काव्यके पाठक या नाटकके प्रेक्षकके 
मानसमें इस रस-निष्पत्तिको स्थितिका रूप स्पष्ट नहीं किया हूँ । पर उनकी 
व्याख्यासे यह स्पष्ट है कि उनके समयसे ही मानसकी भावनात्मक प्रक्रिया 
( इमोशनल टेण्डेन्सी एण्ड एक्सप्रेशन ) का रूप स्पष्ट था । ओर यह रूप 
आधुनिक मनोविज्ञानमे अपनी प्रक्रियात्मक स्थितिके विस्तारमें समान हूँ । 
इस वास्तविक मानसिक घटनाको परम्परासे सभी आचारयोने स्वीकार 
किया है । कुछ आधुनिक विद्रानोंने आचार्यो-दारा निर्दिष्ट स्थायी भावोंको 
स्थायो मनोवृत्तियों ( सेण्टीमेण्ट्स ) के रूपमें समझनेका भ्रम किया 
है। विचार करनेसे यह सत्य नहीं लगता, क्योंकि उससे बहुतःसी 
उलझनें पड़ जाती हैं । आगे चलकर स्थायी भाव वासना रूपसे मानव 
मनमें रक्षित है, यह बात साधारणीकरणकी व्याख्यामें ओर भी स्पष्ट 
की गयी है । इन सत्रसे यही सिद्ध होता है कि ये स्थायी भाव सहज- 
ृत्तियों ( इस्टिक्ट्स्‌ ) के संस्कारके रूपें मानवमें रक्षित हैं, भावः 
नात्मक प्रक्रिया इसीकी ओर संकेत करती है । इस विषयमें मनोविज्ञान- 
का नवीनतम मत यही है । आचार्य जब कहते हैं कि रति आदिक भाव 
वासना रूपमें मानवके संस्कारमें स्थित हैं, तो उसका मनोवैज्ञानिक अर्थ 
यही है कि मनोवृत्तियोंके आधारपर मानस मनोभाबात्मक प्रक्रियाका अनुः | 
भव ज्ञान एकत्र करता है । फिर मनोभावात्मक प्रक्रियाको घटनामें जिस 
बोध, अनुभूति तथा चिकीर्षाका विषम संयोग आजका मनोविज्ञान स्वो 
करता है, उनकी व्याख्या हमको आचायोके द्वारा उल्लिखित विभावादिमें 
मिल सकती है । मनोविज्ञान मतोभावनाकी ्रक्रियामें वस्तु-जगतूके प्रत्यक्ष 


बोध, मानसिक इच्छा-शक्ति तथा सहचारी भावों और शारीरिक अनुः 
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भावोंका संयोग स्वीकार करता हे । इस मानपिक घटनामें इन्द्रिय-बोध 
( सेन्सेशन्स ) के विरुद्ध वस्तुका प्रत्यक्ष-बोध मानसिक हे, यद्यपि बस्नुको 
अपेक्षा इसमें अस्वीकार नहीं को जा सकती । इस प्रकार वस्तुःस्थिति 
( परप्रत्यक्षके स्तरपर भी ) हमारी भावनात्मक प्रक्रियाकी घटनाका | 
कारक-हेतु वैज्ञानिक अर्थोमें स्वीकार नहीं की जा सकती । और अनुभाव | 
भो उसके ज्ञापक-हेतु ( भाव-स्थितिके परिणाम ) नहीं हैं। इस सारी | 
प्रक्रियाकी घटनामें इच्छा-शक्तिकी प्रेरणा स्वीकृत है, जो उसे निदिचित 
अभिव्यक्तिका स्वरूप प्रदान करती है । अब यदि हम आचार्यो-ट्रारा ग्रहीत । 
विभावोंपर विचार करें, तो उसके अन्तर्गत आलम्बन तथा उद्दोपनके ख्पमें 
सम्पूर्ण वस्तु अपनो स्थिति-परिस्थितिमें आ जाती है। और क्योंकि वे इन | 
विभावोंका मानसिक घटनामें संयोग मानते हैं, इस कारण इससेयह | 
प्रत्यक्ष हे कि उन्होंने अपने मतमें विभावोंको मानसिक प्रक्रियामें ( बिशेषः | 
कर भावनात्मक घटनाके विषयमें ) वस्तु-परक न मानकर मनसू-परक ही 
स्वीकार किया हू । इच्द्रिय-बोध ( सेन्सेशन ) से नितान्त भिन्न यह प्रत्यक्षः | 
बोध ( पर्सेप्शन ) ( जिसके साथ परप्रत्यक्ष ( कन्सेप्शन ) सदा लगा रहता | 
है ) ही मानसमें प्रतिघटित होता है, और इस कारण यह वस्तु-जगतूपे 
सम्बन्धित होकर भी मनसू-परक है । मेकडूगळ इत मनसू-परक पक्षको 
भावनात्मक घटनाको विशेषता स्वीकार करते हुँ । इस प्रकार हम समझ 
सकते हैं कि आचार्योने जो विभावोंको रसका व्यावहारिक रूपसे १ 
माना हे तत्त्वतः नहीं, वह वैज्ञानिक दृष्टिसे उचित है । 

जैसा कहा गया है, आधुनिक मनोविज्ञान भावनात्मक प्रक्रियामें इच्छा- 
शक्तिकी प्रेरणाको महत्त्वपूर्ण स्थान देता हैं। रसकी व्याख्याके अन्तर्गत | 
आचार्योने इसका भी विश्‍लेषण किया है । परम्परामें अनुभावोंके तीन भेद _ 
किये गये हैँ: कायिक, मानसिक और सात्त्विक । इनपर विचार करनेसे 
हम देखेंगे कि सात्त्विक अनुभाव शारी रिक विकारोंसे सम्ब्रन्धित हैं; पर 
कायिक और मानसिक अनुभावोंको मनोवैज्ञानिक अ्थ-तिद्धिके लिए हम 
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इच्छा-शक्तिको मानसिक और झारोरक अभिव्यक्तियाँ स्वोकार कर सकते 
हैं, इसलिए अतुभावोंक्रो भावोंके पीछे चलनेवाले व्यवहारमें कहा जाता ५] 
है । मेकडूगल आदि मनोवैज्ञानिकोंके अनुसार भो इस मानसिक भावात्मक 
घटनामें इच्छा-शक्ति शारोरिक तथा विशुद्ध मानतिक क्रियाओंमें अपना 
लक्ष्य खोजती है । यही नहीं इस चिक्रीर्पाका रूप हमको व्यभिचारी 
भावोके संचरणमें भो मिळता है, जिनको मनोवैज्ञातिक अध्यन्तरित भाव : 
कहते हैं । चिन्ता, उत्सुकता, आशा, निराशा आदिका सम्वन्ध हमारी ः 
भाव-स्थिति ( इमोशनल टेण्डेन्सी ) से इच्छा-शक्तिकी प्रेरणा-द्वारा निर्धा- र 
रित होता है । आचार्योने संचारियोंकी जो संख्या ओर रूप निर्धारित | 
किया है, वह बहुत दूर तक वैज्ञानिक दृष्टिसे सम्मत नहीं है । पर संचारियों- 
की व्यापक प्रवृत्तिका विश्लेषण मनार्वज्ञानिक हे । संचारी भावोंमें दो हे 
प्रकारके भावोंका उल्लेख हे, प्रथम तो स्थायी भाव हो हैं और दूसरे रभ 
जिनको हमने अध्यन्तरित भाव माना है । स्थायी भाव संचारी भावोंकी | 
कोटिमें तब आते हैं, जब्र वे किसी अन्य स्थायो-भावके उद्बोधनमे सहचरण 
करें । मनोविज्ञानकी भाषामे यह भावोंका सम्मिश्रण है या माध्यमिक 
दूसरे प्रकारके संचारियोंमें वे आते हैं, जिनको ऊपर अध्यन्तरित 
कहा गया है । वे भावनात्मक घटनामें इच्छा-शक्तिकी उद्देश्यात्मक्ष अथवा 
भविष्योन्मखी प्रेरणासे इनका सम्बन्ध हे । कदाचित्‌ इसलिए आशा 
निराशा, चिन्ता, विश्वास, शंका, धृति, खेद, पश्चात्ताप, हर्ष आदिको _ 
काव्य-शास्त्रमें संचारी माना गया है, बयोंक्रि इनकी गणना अध्यस्तारित 
भावोंमें जिन चार भेदोंका उल्लेख किया है, उनसे आचार्यो-्ारा अध्यन्तरित | 
भावोंमें जिन चार भेदोंका उल्लेख किया है, उनसे आ वार्यो-दा रा प्रतिपादित 
स्थायी भाव ( जो प्राथमिक भावके मूलमें है) और संचारी भाबोंका _ 
सम्बन्ध ही प्रकट होता है । ( १ ) प्राथमिक मनोभाव किसी वस्तु 
निकट परिणामके चिन्तनसे उत्पन्न होते हैं, इनमें न किसी प्रेरणाकी ( i 
लत हू ॥ 






























ज्य 


अध्यन्तरित भावोंमें किसी प्रेरणाकी पूर्व कल्पना निश्चित है और बे | 
| उससे प्रभावित भी होते हैं । इसमें वस्तुका नवीन परप्रतयक्ष सहायक होता | 
हैं। ( २ ) प्राथमिक भावोंके आधारमें, जैसा कहा गया हे, मूल अस्तर्वु 

| त्तियाँ ( इन्स्टिक्ट्स ) रक्षित हैं और उन्हीको वे संवेदित करते हैं ( स्थायो | 
भाव ) । अध्यन्तरित भावोंका ऐसा कोई आधार नहीं है, वे मानसिक 
्रक्रियाके विकाससे उत्पन्न होते हें । (३) प्राथमिक भावमें ( शुद्ध 
वैज्ञानिक ढंगसे नहीं ) एक प्रकारकी शक्ति कही जा सकती है क्योंकि 
इसमें किसो उद्देश्यकी ओर प्रेरणा रहती है; पर अध्यन्तरित भाव इसकी 
प्रक्रियामें सहायक मानसिक घटनाएँ मात्र हैं । ( ४ ) प्राथमिक भाव किती | 
विशेष बस्तुस्थितिके सम्बन्धमें मनोवृत्ति ( सेण्टीमेण्ट ) रूप हो जाते हैं 
पर अध्यन्तरित भावोंके विषयमें यह सम्भावना नहीं होती । इस विवेचना- 


से आचार्योकी रस-सम्बन्धी भावनात्मक प्रक्रियाका मनोवैज्ञानिक आधार 
स्पष्ट हो जाता हे । 








आचार्य भट्ट लोल्लटका आरोपबाद 





अभीतक जीवनके वास्तविक स्तरके मनोभावोंकी प्रक्रियामें रस शब्द- | 
को व्याख्या की गयी है; और उसके लिए मनोवैज्ञानिक आधार ढूँढ़नेका 
प्रयास किया गया हे । परन्तु इस शब्दका काव्य तथा नाटकके सम्बन्धमें 
प्रयोग प्रचलित है, यहाँ उसकी वास्तविक प्रक्रियाके रूपमें क्यों प्रयोग 
किया गया है ? वास्तवमें भट्ट लोल्लटने 'रस' शब्दका प्रयोग इसी अर्थमें 
किया है । वे स्पष्ट कहते हैं कि 'रस' मुख्यतया अनुकार्योमें उपचित होता 
हैं । इस प्रकार 'रस” को ऊपर जिस अर्थमें लिया गया है, वह आचार्य 
लोल्लटके अनुरूप अवश्य हैं। इस विषयमें भ्रम होनेकी सम्भावना उस 
समय उत्पन्न होती हूँ, जब अगले आचार्य रस-निष्पत्तके रूपमें उसे काव्या” 
नन्दसे युक्त प्रेक्षक या पाठकमें स्वीकार 














रूपमें मानते हैं और उसकी निष्पत्ति पाठक या प्रेक्षकमें स्वीकार करते 
हैं । अब हम भट्ट लोल्लटके निष्पत्तिसम्बन्धी सिद्धान्तपर विचार करते 
हैं । 'अभिनव भारती' में इनके मतके विषयमें आता है कि “रस रामादि- 
की अनुरूपताके अनुसन्थानके बलसे अनुकर्त्ता ( तटों ) में भी उपचित 
होता है' । आचार्यके मतसे प्रेक्षक अभिनेताओंके कला-चातुर्यके कारण 
रामादि पात्रोंकी अनुरूपताके अनुसन्धानके बल अर्थात्‌ आरोपसे रसको 
कल्पना करता और इस प्रकार रसानुभूति स्वयं प्राप्त करता है। इसका 
अर्थ यह हुआ कि प्रेक्षक ( पाठक ) पात्रोंकी भाव-स्थितिको अभिनेताओंपर 
आरोपित करनेकी प्रक्रियामें इस अनुभूतिको प्राप्त करता है । कार्य-कारण- 
का आक्षेप तो ताकिक है, इस कारण हम यहाँ इसके विरुद्ध मनोवेज्ञानिक 9 
आक्षेप ही प्रस्तुत करेंगे। पहली बात यह है कि प्रेक्षक आरोप किस द 
प्रकार करता है ? वह पात्रोंक्री घटना-स्थितियोंसे स्वयं परिचित नहीं है; 
और फिर आरोपके लिए स्मृति-संयोगका आधार चाहिए। दुसरा प्रश्‍न 
है कि इस आरोपसे प्रेक्षकके मनमें भावनात्मक रसकी प्रक्रिया कँसे सम्भव 
हो सकती है, आरोप मात्रसे अन्यके जीवनकी घटना अपने जीबतमें प्रति- ह. 
घटित कैसे हो सकती है? वास्तवमें जिन मौलिक प्रश्‍तोंको यहाँ मनोविज्ञा- ॅ 
के आधारपर उठाया गया है, उन्हींके समाधानके लिए बादके आचार्योने 
अपने मतोंको विकसित किया हे । 

यहाँ प्रसंगके अनुरूप हम आरोप सिद्धान्तमें मनोवैज्ञानिक सत्यकी | 
सम्भावनाओंपर विचार करना चाहेगे । साथ ही एक महत्त्वपूर्ण बातकी | 
ओर ध्यान आकर्षिक करना भी आवश्यक हे । ये सभी आचार्य काव्य 
( दृश्य भी ) में कथा-वस्तुका उल्लेख करते हैं और उसकी दृष्ट्सि | 
विचार करते हैं; परन्तु साथ ही काव्य-वृत्तकी कल्पना करनेवाले कविको 
किसीने स्वीकार नहीं किया हैँ । काव्यके इस महत्त्वपूर्ण पक्षकी अवहेळनासे 
जैसे काव्य-शास्त्रसम्बन्धी अन्य समस्याओंमें उलझनें उत्पन्न होती. 
ही रस-सिद्धान्तके मार्गमें भी । जब आचार्य 
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उन्हे कहना चाहिए काव्य-वृत्त, जिसकी कल्पना कवि करता हैँ । कविकी | 
जीवन-वृत्त-सम्बन्धी कल्पनाका आधार जगत्‌ हे, पर इस जगतूको हम | 
कविके परप्रत्यक्षों, स्मृतियों तथा विचारोंके स्वतन्त्र संयोग-रूप कत्पनाके ' 
आधारपर समझ सकेंगे । कथा-वस्तु (वृत्त) को उसने अपनी संस्कारजच्य | 
कल्पनासे प्रस्तुत किया है । इस प्रकार जिन चरित्रोंको उसने स्थान-काल- 
प्रमेयकी सीमामें बांधा है, वे वास्तवमें उसके अनुभव जगत्से ग्रहीत हैं। 
फिर रचनामें चित्रित करते समय उसने उनकी अनेक स्थि तियोंकी कल्पना 
की । और इस सारे चरित्र-चित्रणके आधारमें उसके अपने संस्कारोंका | 
अनुभव कार्य करता हे । यह काल्पनिक वृत्त ( ऐतिहासिक भी इसी रूप- 
में ) काव्यमें वणित या नाटकमें अभिनीत होता है । इस प्रकार जब 
आचार्य कहते हैं कि भावकी स्थिति वास्तवमें चरित्रमें है, वे मता विज्ञातके 
| सत्यका उल्लेख करते हैं, पर काव्यात्मक भावनाकी वास्तविकतासे भपरि- 
||| चित भी हें । कवि अपनी प्रतिभासे जो उऱद्घावना करता है, उसकी वास्त- 
विकतापर हम सन्देह नहीं कर सकते । इसी प्रकार अभिनेताओंका प्रश्‍न 
हे । वे अभिनय किस आधारपर करते हैं, मशीनके समान तो वे परिचलित 
नहीं हो सकते । अभिनयके सत्य तक पहुँचनेके लिए अभिनेताओंको पात्रो- 
के मनोभावोंको विशेष परिस्थितिकी सापेक्षतामें अपने अनुभव भौर 
संस्कारके आधारपर ग्रहण करना होता हैं। अभिनय केवल हाथःपैर 


हेलानेकी क्रिया मात्र नहीं हैं । वास्तवमे अभिनेताको नाटयकारकी मतः 


स्थिति तक पहुंचना होता है, जिसमें उसने रचना की हैं। इस प्रकार 
संस्कृत अभिनेता रचयिताके मनके रसको प्राप्त कर सकता है । अभिनयः 
द्वारा प्रेक्षक जो आरोप करता है, वह कवि-कल्पनाका है और उससे 
अभिनयका अर्थ ग्रहण करता है। इस कवि-कल्पनाको वह अपने संस्कार 
तथा अनुभवके आधारपर विकसित केर अपनो कल्पनासे ग्रहण करता 
है । भट्ट लोल्लटके आरोपवादको हेम इसी प्रकार समझ सकते है । 
आरोपके लिए प्रेक्षककी मन:स्थितिमें पात्रोंको पूर्व कलपनाके लिए आधार 




























साहित्यका नया परिप्रेक्ष्य 
टे ५ +. et दे मु कक क अर नी 


निश्चित है, तथा इस प्रक्रियाको प्रेरणा-शक्ति अभिनय ( काव्य ) का 
सोन्दर्य-बोध हैं । 


आचार्य श्री शंकुकका अनुमितिवाद 


जैसा कहा गया है भट्ट लोल्लटके सिद्धान्तमें सत्यका अंश है; परन्तु 
उसमें स्पष्टता एवं व्यापकताका अभाव है। श्री शंकुकने अपने सिद्धान्तको 
कुछ अधिक मनोवैज्ञानिक आधार प्रदान किया है । उन्होंने वास्तविक 
पात्रमें भावात्मक प्रक्रिया-द्वारा स्थायी भावका उद्बोधन माना है और 
प्रेक्षक-द्रारा अभिनेताओंमें अनुकरणके अनुमानसे वही भाव-स्थिति रस- 
रूपमें आस्वादित होती है, ऐसा स्वीकारा है । यहाँ जैसा कह आया हूं, रस- 
की दो स्थितियाँ स्वोकार की गयी हैं, जा मनोविज्ञानसे सिद्ध भी हैं : एक 
साधारण जीवनमें भावनात्मक प्रक्रिवाकी उद्बुद्ध घट ग और दूसरी काव्या- 
नुभूतिमें रस-निष्पत्ति । मैं पहलीको रप्-स्थिति और दूसरीको रस-निष्पत्ति- 
की स्थिति मानना अधिक वैज्ञानिक मानता हूँ । इसके अतिरिक्त श्री 
शंकुकने चित्रतुरग न्यायसे अभिनयको ( काव्यका रूप उनके सामने नहीं 
था ) अनुमितिबोध माना है, जो उनके बिचारसे प्रत्यक्ष-बोधकी चार 
श्रेणियोंसे भिन्न है । यद्यपि इस मतमें भी मनोवैज्ञानिक व्याख्याका पूर्ण 
आधार नहो है, पर सत्यकी दिशामें कुछ आगे बढ़ गया है । वास्तवमें 
चित्रतुरग न्यायसे आचार्यने अभिनय (काव्य) का परअत्यक्ष ओर स्मृतिसे 
संयुक्त कल्पनाका आधार स्वीकार किया है। चित्रांकित तुरग केवल तुरगका 





 (ततर्कसे ) पर इससे मनोवैज्ञानिक सत्यका प्रतिपादन अवश्य होता है। 
अभिनय सौन्दर्य ( काव्य सौन्दर्य ) के द्वारा प्रक्षक या पाठकके सनः 
जो प्रभाव पड़ता है, वह प्रत्यक्ष-बोधसे कहीं व्यापक है । 


र्य 





चित्ररूप प्रत्यक्षबोधका विषय नहीं है (जैसी डॉ० राकेशकी स्थापना हैँ); | 
उसमें तुरगत्वके साथ जो कल्पना और स्मृतिका संयोग है, उसका उपेक्षा | 
नहीं की जा सकती । अभिनय-सौन्दर्यमें चित्रतुरग न्याय न भी लगता हो, | 







































आरोपकी व्याख्यामें कहा गया है कि प्रेक्षक आरोप करनेके लिए न 
अनुभव ओर संस्कारोंका सहारा लेता है, यही बात यहाँ अनुमानक विषय- 
में भी कही जा सकती हैं कि प्रेक्षक अपनी कल्पनाके आधारपर नाटकीय 
घटना ( नाटककारकी कल्पनाका ) अनुमान कर सकेगा । j 






यह सहज था कि श्री शंकुककी व्याख्याकी संकुचित सोमामें अनेक | 
प्रश्‍न उठते । मनोविज्ञानकी दृष्टिसे आक्षेप महत्त्व रखता है कि 
यदि प्रेक्षक आश्रयकी मनःस्थितिसे तादात्म्य स्थापित करके रसकी प्रतीति 
करता है, तो उसे आश्रयके समान अपनी भाव-स्थितिमें दु:ख-सुख दोनोंका 
अनुभव होना चाहिए । पहली बात तो यह है क्रि इस आक्षेपके लिए श्री _ 
शंकुकके मतमें स्थान नहीं है, क्योंकि उसमें आश्रयसे तादात्म्यका उल्लेख 
नहीं किया गया हे । दूसरे यदि व्यापक भावनात्मक घटनाको रक्षक सत्य 
समझकर ( भ्रमसे ) अपने अस्तित्वसे उन घटनाओंको सम्बन्धित मान छै, 
तो वह आचार्यके मतसे संस्कृत भावज्ञ प्रेक्षक या पाठक नहीं समझा 
जायेगा । दूसरा आक्षेप यह हे कि विभावादि जो अतीतसे सम्बन्धित हैं, वै _ 
प्रक्षकके अनुमानके विषय भी कैसे होंगे ? यहाँ अनुमानको स्मृतिसे 
सम्बन्धित पर-प्र्यक्षोके रूपमें स्वीकार किया गया है । यदि मनोविज्ञात” 
की दृष्टिसे हम आक्षेप करना चाहें, तो कह सकते हैं कि श्री शंकुक अपने 
मतमे स्मृति ओर अनुभव तो स्वीकार करते हैं, पर कल्पताकी स्थापना 
नहीं कर पाते । भट्टनायकने आचार्य शंकुकके मतकी अपूर्णताकी 
ध्यान देते हुए अपने मत भोगवादकी स्थापना की । बे शब्दकी अभि 
शक्तिके अतिरिक्त दो अन्य शक्तियोंकी कल्पना करते हैं; उनमें भावना 
शक्ति साधारणीकरण करती हे और भोग आस्वाद या निष्पत्ति । वास्तवे 
जब हम साधारणीकरणपर विचार करेंगे, तो प्रत्यक्ष हो जायेगा कि 
आचार्यको भावशक्तिकी स्थापना करनेकी वयो आवद्यकता पड़ी, और 
__ मनोविज्ञानकी दृष्टिसे इसका क्या आधार और उपयोग हे । | 






















आचायं भट्टनायकका भोगवाद 


स्थायी भावको उद्बुद्ध स्थिति और रस-निष्पत्तिके अन्तरको आचार्य 
भट्टनायक स्वोकार करते हैँ । यहाँ कह देना आवश्यक है कि भट्टनायकने 
अपने मतको नाटक और काव्य दोनोंको दृष्टिमें रखकर स्थापित किया 
है, फिर भो नाटकका विचार उसमें प्रमुख लगता है । अब हम देखेंगे कि 
आचार्यका भावना और उसके द्वारा प्रतिपादित साधारणोकरणसे कया 
तात्पर्य हे; और इस विषयमें मनोविज्ञानका आधार किस सीमा तक स्वीकृत 
है । वे कहते हैँ कि काव्य और नाटकमें कलात्मक ( सौन्दर्य ) प्रयोगोंके 
अभिधार्थसे उनका सामान्य अर्थ ज्ञात होता है, जो सौन्दर्य हे । इस 
अभिवार्थसे आचार्यका तात्पर्य प्रत्यक्ष-ज्ञान ( काव्यवणित वस्तुका पर- 
प्रत्यक्ष है । इस ज्ञानके आधारपर रसकी व्याख्या करनेमें असुविधा 
होतो है और मनोवैज्ञानिक भ्रमकी सम्भावना है, जैसा हम उपरकी 
व्याख्याओंमें देख आये हैं । ऐसी स्थितिमें वे भावना-शक्तिका विचार 
करते हैं, उनके अनुसार इस शक्तिसे एक ओर प्रेक्षक निजत्व मोहकी 
स्थितिसे मुक्त हो जाता है और दूसरी ओर इसीसे विभावादि उसके 
मानसमें साधारणीकृत स्थितिमें प्रत्यक्षीभूत होते हैं, इस प्रकार प्रेक्षकमें 
वह रसको भाव्यमान करता है । वादके आचार्य भावन भावोंका अपना 
गुण मानकर भंट्रनायककी इस कल्पनाको व्यर्थ स्वीकार करते हैं । इस 
अन्तिम अर्थके लिए निश्चय ही भावकत्वकी कल्पता व्यर्थ होती । परन्तु 
पहली दो बातें महत्त्वपूर्ण हैं, एक निजत्व मोह निवारण और दसरी | 
साधारणीकरण । हम कह चुके हैं किसी भावात्मक ्रक्रियामें इच्छा-शक्तिका | 
स्थात रहता हे । यह भावना व्यापार यहाँ आचार्य-द्रारा इच्छाके रूपमे 
स्वीकृत है । इस सीमापर मनोविज्ञान आचार्यके साथ है । प्रेक्षकके मनमें 
नाटकीय कथावस्तुके प्रति जो उत्सुकता है, वह इच्छा-शक्तिकी प्रे 
ही सम्भव है। और यह इच्छा-शक्ति न तो नाटकीय | 










































क्रियाशील है और न अनुभावोंसे सम्बन्धित है, वह तो कथाः वस्तु (सौन्दर्य) 
के प्रति उत्सुक और इच्छुक है ( इसीके कारण डॉ० राकेशने भ्रमत्रश 
समस्त काव्यानुभूतिकी भावनात्मक प्रक्रियाको काव्यात्मक उत्सुकता मात्र 
माना हे )। इस प्रकार भावनाका यह व्यापार ग्रहीत है, परन्तु साथ ही _ 
| यह भी स्वीकार किया जायेगा कि यह नाटकीय प्रदर्शन ( अपने सौन्दर्य । 
| बोधके स्तरपर और भी ) न तो जीवनका प्रत्यक्ष-बोध है ( पर-प्रत्यक्ष | 
| भी ) और न स्मृति-संयोग । इसी आधारपर इन आचार्योते उत्पत्तिवाद | 
| ओर अनुमानवादको अस्वीकार किया है । इस कलात्मक मानप्रिक _ 
| घटनामें प्रत्यक्ष-बोत्र ( काव्यमें पर-प्रत्यक्ष ) से हम कल्पनात्मक सृष्टि कर | 
| लेते हैं; जिसमें स्मृति और अनुभवोंका आधार अवद्य है, पर संयोगका क्षेत्र | 
| मुवत है । इसको आचार्यने भोग-शक्ति माना हूँ और इसे अनुभव-स्मृतिसे 
| विलक्षण ( भिन्न ) स्वीकार किया है । साथ ही भावनशक्तिका जो 
व्यापार ऊपर स्वीकृत हुआ हे, उससे भी यही सिद्ध होता है। 
पहले हम भोग-शकितिको लेते है । इसमें दो मानसिक स्थितियोंका | 
समन्वय हुआ है, पहले पक्षमें प्रत्यक्ष-वोधको इस शदितसे कल्पनात्मक स्तर _ 
मिलता है; दूसरे इसीसे अनुभूत्यात्मक ( इफ़ेक्टिव ) वैचित्र्य { चमत्कार ) 
के रूपमें आस्वादनका आनन्द मिलता है । इस कलात्मक स्तरकी स्थितिं 
निश्चय ही प्रत्यक्ष जगतूसे भिन्न है ( विलक्षण ) । रजस्‌-तमम्‌की दाशः 
निक शब्दावली को यदि हम मनो वैज्ञानिक अर्थ दे, तो इन्हें सुख- (तोषः 
पीड़नके मानसिक पक्ष ) के रूपमें कल्पनासे सम्बन्धित मानेंगे । का 
ह ( नाटक ) का कल्पतात्मक स्थितिमें प्रेक्षक ( जो सहृदय और संस्कृत 
भो होता हे ) अपनो भावनात्मक प्रक्रियामे भी सुख-दर: खसे भिन्न अनुभूति 
ग्रहण करेगा । आगे भावना-शक्ति ( इच्छा-शक्ति ) के साथ यह अनुभूति 
चमत्कार-सौन्दर्यसे अधिकाधिक बढ़ेगी । प्रश्‍न उठ सकता है कि यदि यह 
अनुभूति सुख-दुःखसे भिन्न है, तो उत्सुकता इच्छा-शाक्तिको कैसे आकि 























इच्छा-शक्तिकी गति ही ऐसी है और दूसरे सत्त्वगुण ( सौन्दर्य-बोध ) भी क. 
संकल्प-विकल्पसे हीन आनन्दमयी है और यह आनन्द स्वयं भाकषित करता जी 


है । इसके पश्चात्‌ भावन-शक्तिपर हम विचार करते हैं। यह तो हम 
पहले हो कह चुके हैं कि कल्पनात्मक पर-प्रत्यक्षोंके प्रति वैचित्र्क्रे आक- 
षंणसे इच्छा-शक््ति प्रभावित होती है। इस इच्छा-शक्तिमें निजत्वका भाव 
नहीं रह सकता है । जहाँतक भावनात्मक प्रक्रियाके उद्बोधनका प्रश्‍न है, 
इसको हम तटस्थ स्थिति कहेंगे, पर यह तटस्थता क्रियात्मक अथवा इच्छा- 
शवितमे प्रेरित है। इसलिए इच्छा-शक्तिकी इस प्रेरणाके कारण यह 
भाव-स्थिति इस स्थायी भावसम्बन्धी सुख-दुःखसे अलग रहेगी । इच्छा- 3 
शक्तिकी प्रेरणा इस स्थितिमें वस्तु-वैचित्रयकी ओर रहती है । साथ ही 3 
जिस कल्पनाके आधारपर प्रेक्षक या पाठक कथा-वस्तुको ग्रहण करते हैं, 
उसमें विभावादिको स्मृतिके अनुभवात्मक संयोगसे साधारणीकृत खूपमें 
ग्रहण करते हैं। यहापर जैसा कहा गया है ( डॉ० राकेश-ट्रारा ) 
साधारणीकरणका अर्थ वैसा नहीं हे कि प्रेक्षक विशेष वस्तु और 
पात्रको साधारण वस्तु और पात्रके रूपमें स्वीकार कर लेता हूं। 
वरन्‌ इसका मनोवैज्ञानिक आधार कल्पनाके तत्त्वोंस सिद्ध होता हे । 
हम प्रत्येक वस्तृ-स्थिति, पात्र-चरित्रको एक साधारण सहज-स्थितिमें 
ग्रहण कर सकते हैं इनकी कल्पनाका आधार अनुभवजन्य ऐन्द्रिय- 
बोध, प--परत्यक्षोंकी स्मृतिका स्वतन्त्र संयोग है । जैसा आचायोने 
कहा है, अन्यथा किसी अज्ञात कथा-वस्तु आदिका अनुभव, स्मृति या 
निश्‍चय हमारे लिए सम्भव नहीं है । यह कल्पताके स्वतन्त्र संयोगोंका. 
व्यापार ही साधारणीकरण हू । इस प्रकार भट्टनायककी शक्तियोंकी _ 
कल्पनामें रस-निष्पत्तिके लिए मनोवैज्ञानिक आधारको प्रस्तुत करनेका _ 
प्रयास किया गया है । २ 
अत्र हमारे सामने रस-निष्पत्तिके सम्बन्धमें कुछ प्रश्‍न रह जाते 
साथ ही अभी अभिनवगुप्त पादाचार्यके मतपर विचार करना 
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| पहली बात यह है कि प्रेक्षक या पाठकरमें रस-निष्पत्तिके लिए कया ३ 
|| बैज्ञानिक आधार है ? इसका समाधान अभीतक क्रिसो आचार्ये नहीं 
किया है । प्रेक्षककी कल्पना तक तो भोगवादसे सिद्ध है, पर उसके लिए | 
| उसके मनमें आधार वया है, जिसका भावनाके द्वारा वह अनुभव करता है, । | 
|| जिसको भोग-ट्टारा कल्पित और आस्वादित करता हे और जिसे रसानु- 
|| भूतिसे आनन्द प्राप्त होता हे । दूसरा प्रश्‍न उठता है कि काव्यार्थके 
| वैचित्र्यसे प्रेक्षकके मनकी चमत्कृत स्थितिके अतिरिक्त रस-निष्पत्तिके लिए 
| क्या साक्ष्य है ? इन दो प्रश्‍नोंके उत्तरके बाद हमारे सामने रस-निष्पत्तिकी | 
पूरी मनोवैज्ञानिक व्याख्या प्रस्तुत हो जायेगी । 


|| अभिनवगुप्त पादाचार्यका व्यक्तिवाद 
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आचार्य अभिनवने घ्वनिकारका समर्थन करते हुए आचार्य भट्टनायकः 

की शब्द-शक्तियोंकी कल्पतापर आक्षेप किया हे । उनके अनुसार रसः 
प्रक्रियामें भावना और भोग व्यापार तो सिद्ध हैं, पर ये शब्दके व्यापार 
नहीं माने जा सकते, ये स्वयं शब्दकी व्यंजना-शक्तिपर निर्भर हैं । जहाँ 
तक मनोवैज्ञानिक अध्ययनकी बात है दोनों मतोंमें विशेष अन्तर नहीं है 
उनके दृष्टि-बिन्दुओंमें अन्तर है और इसी कारण वे एक वातको दो प्रकार 
से कहते हैं । भट्टनायकके सामने नाटकका आदर्श अधिक प्रत्यक्ष लगता हैं 
और अभिनवगुप्तके सम्मुख काव्यका । वास्तवमें व्यंजनामें काव्यार्थको 
लेकर जिस मनोवैज्ञानिक सत्यकी व्याख्या की गयी है, वही भट्टतायककी 
शब्द-शक्तियोंकी कल्पनामें नाटकीय दृष्टिकी प्रधानताके कारण निहित हैं | 
मानसिक प्रक्रियाका भोगवादमें अधिक स्पष्टत: उल्लेख हैं । वैसे अभिधा 
रूपमे प्रत्यक्ष-बोध ओर पर-प्रत्यक्ष, लक्षणामें स्मृतिके विभिन्न संयोग 
व्ये जना-द्वारा कल्पनाके स्वतन्त्र संयोगोंकी (मनोवैज्ञानिक दुष्टिसे) व्याख्या 

` परन्तु इसमें मानसके केवल ज्ञानात्मक पक्षपर अधिक बल दिया गया 
_ इस आधारपर यह व्याख्या सत्य भी है; पर इसमें मानसिक 
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अन्य दो पक्षोंका अर्थात्‌ अनुभूति पक्ष ( रागात्मक ) और इच्छा-शक्ति 
( चिकीर्षा ) का स्पष्ट उल्लेख नहीं हुआ है। इस कारण भोगवादका 
सिद्धान्त मनोवैज्ञानिक व्याख्याके अधिक निकट हे । परन्तु ऊपर जिन दो 
प्रश्‍लोंको उठाया गया था, उनका समाधान अभिनवगुप्तकी व्याख्यासे अवश्य 
हो सकेगा । 
पहली बात यह है कि इसमें रस-निष्पत्तिके लिए कल्पनाकी ओर संकेत 
किया गया है । सामाजिकोंकी भाव-स्थितिमें वासना-रूपसे जो स्थायी 
भावोंका संस्कार अभिनवगुप्तने स्वीकार किया हूँ, उसके आधारपर सामा- 
जिक साधारणीकृत विभावादिसे भावात्मक स्थिति (इमोशनळ टेण्डेन्सी)को 
कल्पना करनेमें शक्य है । जिस प्रकार हम प्रत्यक्ष-बोधोंके संचित अनुभव 
कोषके आधारपर वस्तु-स्थितिकी स्मृति और कल्पना करते हैं, उसी 
प्रकार वासनामें स्थायी भावोंके संचित संस्कारोंके आधारपर प्रेक्षक या 
पाठक भावनात्मक स्थितिकी कल्पना करतेमें सफल होता हूँ । इस प्रकार 
हमारे पहले प्रश्‍नका समाधान हो जाता हूँ । परन्तु यहाँ एक सम्भावित 
झंकाका समाधान कर देना उचित है । जब कल्पनामें भावनात्मक स्थिति 
का प्रत्यक्षीकरण होता है, तो उससे केवल आनन्दकी अनुभूति क्यों 
होती है ? पहली बात तो यह है कि कवि या नाटककारके ( जिनका 
उल्लेख हमारे काव्य-शास्त्र नहीं करते ) मनमें कथा-वस्तुकी कल्पना इसी 
आनन्दानुभूतिके साथ उपस्थित होती है और प्रेक्षक (पाठक) इसीका पुनः 
प्रत्यक्षीकरण करता है । इसके अतिरिक्त कलात्मक कल्पना भौर साधारण 
कत्पनामें जो भेद है, उससे उनकी अनुभूतिमें भी अन्तर पड़ जाता है । काव्य- 
की कल्पनामें प्रेक्षकमें वास्तविक जीवनसे सम्बन्धित भावनाओंका उद्बोधन 
नहीं होता । भारतीय काव्यमें व्यक्तिगत विषयपरक गीतियोंका अभाव है, 
जिनमें कवि व्यक्तिगत सुख-दुःखकी व्यंजना करता है, यह तथ्य यहाँ 
महत्त्वपूर्ण है । जो कवि इस प्रकारकी व्यंजना करता हैं, उसे अपनो अभि- | 
व्यक्तिका सौन्दर्य सुख मिलता है और पाठककी साधारणीकृत स्थितिमें _ 


रसःसिद्धान्त और आधुनिक मनोविज्ञान ._ 




























रसानुभूति मिलती है । हमारे आचार्योने काव्यसे ( नाटकसे ) भावतादा- 
त्म्य करनेवाले अर्थात्‌ उसे वास्तविक जीवनको घटनाओंके रूपमें मान हेने: ! 
बालेको संस्कृत भावज्ञकी कोटिमें माना भी नहीं। इसके विपरीत साधाः 
रण जीवनकी कल्पनामें अपने जीवनका सम्बन्ध होता है और इस कारण 
प्रक्षक-पाठक उसके प्रति अपनी इच्छा-शक्तिको निरपेक्ष नहीं कर पाता, 
जो काव्यकी विशेषता है । | 
दूसरी बात जिसकी ओर अभिनवगुप्तने संकेत किया है, वह यह है कि... 
साधारणी करणकी प्रक्रिया कथावस्तुको कल्पनामें ग्रहण करानेमें ही सहायक 
नहीं होतो, वरन्‌ प्रेक्षक-पाठक भावनात्मक स्थितिको अपने स्थायी भावोंकी 
साघारणीकृत स्थितिमें ही ग्रहण करता है । साघारणीकृतका अर्थ जैसा 
ऊपर लगाया गया है, उसी अर्थमें समझना चाहिए। यहाँ आचार्ये दोनों 
पक्षोमें साधारणीकरणको लगाकर स्थितिको अधिक स्पष्ट कर दिया है। | 
एक ओर उससे कल्पना करनेके लिए आघार मिलता है, तो दूसरी ओर 
पाठकके मनमें भावनात्मक स्थिति साधारणी कृत स्थायी भावोंकी ओर संकेत 
करती है । अर्थात्‌ यह भावनात्मक स्थिति पूर्व-संचित स्थायी भावोके 
व्यापक आधारपर सम्भव होती हैँ । इससे हमारे दूसरे प्रश्‍नका उत्तर भी 
मिल जाता है । अब स्पष्ट हो जाता है कि काव्य ( अभिनय भी ) के अर्थ 
ग्रहणमें पाठक ( प्रेक्षक ) के मनमें कल्पनाके सहारे भावनात्मक स्थिति 
व्याप्त हो जाती है, जो काव्यके सौन्दर्य चमत्कारके साथ आनन्दानुभूतिसे 
सम्बन्धित हो जाती है । पहले ही कहा गया है कि पाठककी इच्छा-शक्तिं _ 
निरपेक्ष क्रियाशीलतामें इस समस्त मानसिक घटनाका अनुभूति-पक्ष ह | 
ओर भावनात्मक स्थितिकी कल्पना उसका आधार है । आचार्योने कार्य जे 
कारण न स्वीकार कर रस-निष्पत्तिको एक पूर्ण मानसिक घटना माना है । 
यहाँ अलौकिक (काव्यात्मक) शब्दको मनोवैज्ञानिक अर्थमें लोकिक प्रत्यक्षो | 
से भिन्न काल्पनिक मानना ही आचार्यका अभिप्राय है । आस्वादको रस ड 
निष्पत्तिमें स्वोकार करके आचार्यने काव्य-सौन्दर्यके उद्बोधमें इच्छा-शक्तिः 
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का सचेष्ट होना स्वीकार किया है । संकल्प-विकल्पसे रहित मानकर काव्य- ^ 
हारा व्यंजित भावनात्मक स्थितिको कल्पनात्मक सौन्दर्यसे सम्बन्धित किया | 
है । इस प्रकार हम देखते हैं कि आचार्य अभिनव तक रस-सिद्धान्त पूर्ण र 
मनोवैज्ञानिक आधार प्राप्त कर चुका था । 


परिशिष्ट 
भट्टलोल्लटप्रभूतिकी व्याख्या 


भट्टलोल्लट आदिने व्याख्या की है कि विभावादिका स्थायी भावसे चे 
संयोग होनेपर रसकी निष्पत्ति होती है । इस प्रकार विभाव चित्तमें स्थायी 
रहनेवाली वृत्तिकी उत्पत्तिमें कारण है। जैसा कुछ लोगोंका कथन हूँ, अनुः ई 
भाव रस ( स्थिति ) से उत्पन्न नहीं माने जा सकते । क्योंकि इस स्थितिमें 
रसके कारण छ्पमें अनुभावोंकी गणना नहीं होगी, वरन्‌ केवल भावोंकी 
होगी । ये अनुभाव और संचारीभाव चित्तवृत्तिके रूप होनेके कारण एक ही 
क्षणमें स्थायीभावके साथ अनुभूत नहीं होते, फिर भी स्थायीभाव वासना 
रूपमें उनके संयोगसे अभिप्रेत है । उदाहरणके लिए व्यंजन आदिमें भी 
कुछ रस स्थायीभावकी भाँति वासनामें स्थित हैं और कुछ व्यभिचारी 
भावोंकी तरह उद्भूत होते हैं। इसलिए विभाव और अनुभावादिसे पृष्ट 
( उपचित ) होकर स्थायी भाव रस-रूपमें उद्भूत होता हे । केवल स्थायो- 
भाव मात्र उपचित नहीं होता । यह रस दोनोमें, रामादि वास्तविक भनु- 
कार्योमें मुख्य रूपसे और रामादिकी अनुरूपताके अनुसन्धानके बलसे अनु- _ 
कर्ता नटमें विद्यमान होता है । 











आक्षेप | 
भट्टलोल्लटके अनुसार विभाव, अनुभाव तथा संचारीभाव आदिके 


कारण रूप विभावादिको कार्य रूप ( रस ) उद्बुद्ध 


ह So 

























मानना चाहिए । इस दशामें श्री शंकुकका आक्षेप है कि कारणकी "1 4 
| त्रता और विषमतासे कार्यरूप रसों और भावोंके भेद असंख्य हो जायेंगे, 
ओर इस प्रकार रसके इतर लक्षण व्यर्थ हो जायेंगे । 


मनोविज्ञानकी दृष्टिसे इस आक्षेपक स्थिति इस प्रकार रखी जा 
सकती हे । आचार्य लोल्लट विभावादिको रसका कारण मानते हुँ । यहाँ 
रसका प्रयोग वास्तविक ( भावात्मक ) स्थितिके अर्थमें किया है। और 
इस स्तरपर एक सीमा तक कहना ठीक है । आधुनिक मनोविज्ञान विभाव- 
को भावःप्रक्रियाका कारण एक सीमा तक स्वीकार करता है । ( प्रथम 
कारणके रूपमें ) पर साथ ही अनुभावों और संचारियोंकी विषम-संयो- 
गात्मक स्थितिको भी मनोभावमें स्वीकार करता है और सारी मनःस्थितिके 


लिए इनको भी कारण कहा जा सकता है । आचार्यकी व्याख्यामें मनो- 
वैज्ञानिक आधार है । 


शंकुककी व्याख्या 


विभावादि कारण, अनुभावादि कार्य, व्यभिचारी भावादि संचारियों- 
के द्वारा प्रयत्नपूर्वक अजित होनेपर वास्तविक रामादिगत स्थायी भावकी 
स्थिति, अनुमानके बलसे अनुकरण रूपमें अनुकर्त्तामें कृत्रिम होकर भी मिथ्या 
न भासते हुए, प्रतीयमान होती है। और अनुकरण रूपमें होनेके कारण 
ही स्थायीभाव “रस” इस दूसरे नामसे बोधित होता है । विभावोंका | 
काव्यके द्वारा, अनुभावोंका शिक्षाके द्वारा तथा व्यभिचारियोंका प्राप्त 
हुए अनुभव ज्ञानके द्वारा अनुसन्धान ( अथं-प्रतीति ) होता है । स्थायी 
भावकी अर्थ-प्रतीति काव्य-द्वारा नहीं की जा सकती । रति तथा शोक 
आदि शब्द इनका ( रति आदि ) अभिधासे कथन मात्र करते हैं, न किं. 
वाचिक अभिनयके रूपमें उनका बोध कराते हैं । जिस प्रकार अंगों-दारा 
किया गया अभिनय आंगिक कहलाता है न कि अंग, उसी प्रकार वचत 
द्वारा किया गया अभिनय वाचिक कहा जाता हे, बचन नहीं । शब्दका 


























अवगमन रूपा जो शक्ति हैं, वह शब्दको वाचकत्व रूपा शक्तिसे भिन्न 
अभिनय रूप है। इसलिए उपयुक्त सूत्रमें भिन्नविभक्तिक स्थायी 
पदका उल्लेख नहीं किया गया हे । अतः अनुक्रियमाण रति ( स्थायी 
भाव ) ही ( अभिनयसे ) श्रृंगार है और इस प्रकार उसका ( श्युंगार 
अथवा रस ) तदात्मकत्व ( स्थायोभावसे अनतिरिक्त ) तथा तत्प्रभवत्व 
( स्थायीभावमूलक होना ) युक्त हे । काव्यके शब्दोंमें वाचकता रूपा 
शक्तिके अतिरिक्त अवगमन रूपा शत्रित अनुभाव्य न होकर अभिनेयफला 
है, साथ ही मिथ्या ज्ञानसे विशिष्ट है । रामके सुखी होनेके अभिनयमें नर्तक 
( अभिनेता ) सुखो है ऐसी प्रतिपत्ति ( बोध ) नहीं होती । यह राम नहीं 
हैं अथवा यह रामके समान है, इस प्रकारकी भी प्रतिपत्ति नहीं होती । 
किन्तु सम्यक्‌ मिथ्या, संशय तथा सादृश्य मूलक जो प्रतिपत्तियाँ होती हैं, 
उनसे विलक्षण चित्रतुरग--अलिखित अश्व न्यायसे- 'जो सुखी राम 
है-त्रह यह है! इस प्रकारकी प्रतीति होती है । 


भट्टनायककी व्याख्या 


प्रतीति होनेसे करुणमें दुःखी होनेकी प्रतीति-यदि मान भी छे, तो 
वृत्तके विभाव अपने प्रेक्षक कैसे होंगे ( अपनो पत्तो अथवा देवता आदिके 
सम्बन्धमें ) । स्मृतिसे पहले अनुपलब्धकी स्मृति कैसी । फिर दूसरेकी रति 
आदिसे तटस्थता आयेगो, जब रसकी प्रतीति मानी गयी हैँ । रसका 
स्वरूप अनुभवात्मक अथवा स्मृत्यात्मक होना चाहिए, इस कारण यही बात 
उत्पत्तिवादके विषयमें भी कही जा सकती है । व्यंजनाके द्वारा, प्रश्‍न हैं | 
कि अभिव्यक्ति अपनी ( स्वगत ) होगी या परगत होगी ? ग 

इसलिए काव्यमें दोषाभाव, गुण तथा अलंकार रूप और नाटकमें _ 
चतुविध अभिनय रूपमें ( अभिधाशक्तिसे निबिड़ स्वमोह संकट आ अ 
निवारण करनेवाले ) विभावादि कारणके द्वारा निबिड निजत्वका 
तथा संकट आदिका निवारण करनेवाली अभिधा शक्ति हूँ 


















पुन: भावकत्व रूप जो शब्दकी दूसरी शक्ति है उससे, इसलिए काम्ये 
दोषाभाव, गुण तथा अलंकार रूप और नाटकमें चतुविध अभिनय रपरे 
विभावादिको साधारणीकृत रूपमें उपस्थित कर शब्दकी दूसरी शक्ति अपने 
भावना-व्यापारसे निबिड़-निज-मोह-संकटताको दूर करके रसको भाव्यमान 
करती हे और भावनके योग्य बनाती है । फिर भोग-शबित जो अनुभव 
स्मृति आदिसे विलक्षण है, रजस्‌ और तमसूके अनुवेधके वैचित्र्यके बले 
वृद्धि, विकास तथा विस्तार स्वरूप है, हृदयके विस्तार और विकासके 
लक्षणवाली है, सत्त्व गुणके उद्रेकके कारण प्रकाशमान आतन्दसे संकल्पः 
विकल्पसे भिन्न हूँ ( विलक्षण है ), उससे परब्रह्मास्वादके समान रस 
अनिर्वाच्य रूपसे भोगा जाता है । 


2 साहित्यका नया परिप्रेक्ष्य 
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हिन्दो-साहित्यक्रे आधुनिक युगका प्रारम्भ खड़ीबोलीके विकाससे 
होता है; और खड़ीबोलीके विकासमें देशके नव-जागरणका इतिहास छिपा 
है । पिछले युगोंमें हिन्दी भाषाको किसी प्रकारका राज्याश्रय प्राप्त नहीं था, 
और जन-जीवनके आधारपर वह पनपी । परिणामस्वरूप हिन्दीके आधुनिक 
युगके साहित्यमें जतताकी भावनाओंका इतिहास हैं। जिस समय 
युरॅपकी विभिन्न जातियाँ भारतमें अपने पैर जमा रही थीं, उस समय 
हिन्दी-साहित्यकी रीतिकालीन कविताका पतनोन्मुखी तथा रूढिवादी युग 
था। १९वीं शताब्दी तक अँगरेज़ोंके पैर यहाँ जम चुके थे; कम्पनीका 
शासन देशके विस्तृत भू-भागपर स्थापित हो चुका था । इसके पूर्व ही 
शताब्दियोंकी अनिश्चित तथा कमजोर राज्य-व्यवस्थामें जन-जीवनकी प्रत्येक 
दिशामें एक बहुत बड़ा शून्य समा गया था । इसके मूल्यमें राजनीतिके 
अतिरिक्त सामाजिक तथा धामिक कारण भी कम महत्त्वपूर्ण नहीं थे। _ 
जन-जीवनके सामनेसे आदर्शोकी दिशा लोप हो गयी थो, पर वह सामाजिक | 
तथा धार्मिक रूढ़ियोंकी श्गंखलाओंको ढोता आ रहा था। ऐसी परिस्थितिमें 
विदेशी नीतिके फलस्वरूप जनताके सामने आथिक प्रश्‍न भी कठोर होता. 


(> 


जा रहा था । इस प्रकार एक ओर यदि जनताके जीवतमें कुण्ठा आती 
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परिस्थितिके प्रति असन्तोषकी भावना भी जागने लगी थी । 
विदेशियोंके पैर ज्यों-ज्यों इस देशपर जमते गये, देशका 
पर्चिमसे बढ़ता गया । विदेशी शासनके विरुद्ध बहुत ; 























किसीको सन्देह नहीं हो सकता । अंगरेजोंने रेल, तार, डाक आदि वैज्ञानिक 


साधनोके प्रयोगके साथ देशमें पश्चिमकी नयी शिक्षाका प्रसार भी किया | | 


इस नवीन शिक्षासे जातिमें नव-चेतनाका जागरण हुआ । यही कारण है | 
कि राजा राममोहनराय-जंसे प्रगतिशील भारतीय भी अंगरेजी शिक्षा- 
प्रचारके पक्षमे थे । मैकॉलेकी धारणा कुछ भी रही हो, कम्पनी सरकारकी 
नीति कुछ भी रही हो, पर अंगरेजी शिक्षाके माध्यमसे हमारा पर्चिमसे 
अधिकाधिक सम्पर्क बढ़ता गया । इस सांस्कृतिक सम्पर्कने देशके जीवनमें 
बहुत बड़ी क्रान्ति उपस्थित कर दी । अँगरेज़ी शिक्षासे भारतीय शिक्षित 
समुदाय युरंपीय ज्ञान-विज्ञानका महत्त्व समझने लगा । परन्तु इस शिक्षा 
और सम्पकंका प्रभाव विदेशी शासनके अन्तर्गत देशपर बुरा भी पड़ा। 
युरॅपकी नवीन शिक्षाके प्रकाशमें आये हुए व्यक्ति अपनी प्राचीन शिक्षा 
तथा सांस्कृतिक परम्पराओंके प्रति, नितान्त उदासीन हो गये, जिसका 
परिणाम अच्छा नहीं हुआ । शिक्षित समुदाय जनताकी अविच्छिन्न जीवनः 
धारासे अपने-आप अलग पड़ गया । इस वर्गके लोग परिचिमी सम्यतासे 
इस प्रकार आकर्षित हो गये थे कि उसीको पूरी तरह अपना लेना चाहते 
थे, पर वह देशके परम्परागत स्वाभाविक जीवनके अनुरूप नहीं थी । 

इस नव-शिक्षित-वर्गस आशा यह की जा सकती थी कि वे पश्चिमी 
सांस्कृतिक तत्त्वोंके आधारपर भारतीय जीवनके प्राचीन आदर्शोका 
कन करेंगे और इस प्रकार जनताके सामने नया मार्ग प्रशस्त करेंगे । परन्तु 
इनमें-से अधिकांशने स्वदेशी तथा प्राचीन संस्कारसे घृणा प्रकट की; अतः वे 
स्वयं जन-जीवनके नायक नहीं बन सके । प्रत्येक क्रियाके साथ उसकी प्रतिः 















आँकनेका पक्षपाती था । पदिचमी शिक्षाके अन्ध-भक्तोंकी भारतीय प्राचीन 
संस्कृतिको अवहेलना, उसको अत्यधिक पीड़ा पहुंचाती थी । विदेशी चाल- 
चलन, आचार-विचार, खान-पानकी नक़रू करनेवाले नव-शिक्षित अपने 
देशकी बातोंको गंवारू तथा उपेक्षणीय मानने लगे थे; और इस वर्गके 
स्वदेश-भक्तोंके लिए यह बहुत बड़े कष्टको बात थी । इस प्रकार यह वर्ग 
भारतकी नवोदित राष्ट्रीय चेतनाको सुधारवादी आन्दोलनोंके रूपमें जगा 
रहा था, जिसका एक ध्येय यह भी था कि शिक्षित समुदायके दृष्टिकोणका 
सुधार करके उसको स्वदेशके गौरवकी भ।वनासे भरा जाये । इस भावनाके 
अन्तर्गत निज भाषा हिन्दीके प्रति प्रेम भी है; साथ ही राष्ट्रीय चेतनाके 
उन्नायकोंमें इस युगके हिन्दीके साहित्यिक भी आते हैं । 
पश्चिमी सभ्यताके सम्पर्कमें आनेसे राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक 
। आथिक क्षेत्रमें भारतीय दृष्टिकोण बदल रहा था, और इसी बदलते 
हुए दृ ष्टिकोणसे प्रेरणा ग्रहण कर आधुनिक हिन्दी-साहित्यका विकास प्रारम्भ 
हुआ । पूरव-परिचिमके सांस्कृतिक सम्पकंसे जो नयी चेतना उद्बुद्ध हो रही 
थी और उससे जो विचार-स्वातन्त्र्यका जन्म हो रहा था, उसके प्रभावमें 
हमारे साहित्यने रूढिके बन्धनोंको तोड़ विकासके एक नये युगमें प्रवेश 
किया । परन्तु हिन्दी-साहित्यके इस युगके प्रवर्तकोंमें उसी वर्गके लोग थे 
जो नव-शिक्षासे प्रकाश ग्रहण करके भी प्राचीन भारतके सांस्कृतिक गौरवसे 
प्रभावित थे और जन-जीवनको उसकी प्राचीन परम्परासे बिलकुल विच्छिन्न 
करनेके पक्षमें नहीं थे । इसी कारण १९वीं शताब्दीके सभी साहित्यकार 


सुधारवादी थे और उनमें-से अविकांशने सक्रिय रूपसे राजनीतिक, सामाजिक | 
तथा धार्मिक आन्दोळतोंमें भाग लिया था । यह दृष्टिकोण २०वीं शतीके | 
प्रारम्भ तक बना रहा, केवल इस कालमें उसे अपेक्षाकृत अधिक साहि | 


परिलक्षित होता है। साय ही इस साहित्यके भावों, विचारों त 


र 





आधुनिक युगका पूर्वाढध ( १८५८ 


॥ न) 




























शेलीपर अँगरेज़ीका प्रभाव पड़ रहा था । इस कालके साहित्यको रु हा 
प्रवृत्तिकी ओर संकेत करते हुए डॉ० वाष्णेय लिखते हैं, “उन्नीसवों शताब्दी | 
उत्तरार्डके हिन्दी लेखकों और कवियोंने अपनी रचनाओंमें नवभारतकी | 
राजनीतिक और आथिक महत्त्वाकांक्षाएँ प्रकट करके अपने चारों भोरे 
धर्म और समाजकी पतित अवस्थापर क्षोभ प्रदर्शित करते हुए भविष्यके 
उन्नत और प्रशस्त जीवनकी ओर इंगित किया य” 

२०वीं शताब्दोके आरम्भ होनेके साथ आधुनिक साहित्यने एक नया 
मोड़ लिया है । इस कालको साहित्यके इतिहासमें द्विवेदी-कालका नाम दिया 
गया है; वैसे यह आधुनिक साहित्यका मध्य-काल भो माना जा सकता 
है । प्रारम्भिक काल ( १९वीं शती उत्तरार्ध ) जनजागरणका समय था; 
पर उस समय तक जनताके सामने राष्ट्रीय भावना स्पष्ट नहीं हो सकी 
यी । परन्तु इस काल तक राष्ट्रीय भावना और आदर्शकी रूप-रेखा साफ़ 
प्रकट होने लगी थी । शिक्षित मध्य-वर्गका यह साहित्य है, तथा इस 
वगंके सामने स्वामी दयानन्दने घामिक दृष्टिसे, स्वामी विवेकातन्दमे 
आध्यात्मिक दृष्टिसे और बाळगंगाधर तिळकने राजनीतिक दृष्टिसे भारतीय 
गौरवकी स्थापना की थी । संस्कृत-साहित्यके अध्ययन, पुरातत्तवके खोजोंसे 
भारतका सम्मान विदेशोंमें बढ़ रहा था । जापानकी रूसपर विजय होनेसे | 
भारतीथोंको एशियावासी होनेके नाते गौरवका अनुभव हुआ । कहा गया _ 
हे कि पहले भी शिक्षित वर्ग अपने प्राचीन गौरवकी ओर आदृष्ट होते 
लंगा था । पर अब सभी क्षेत्रोमें आन्दोलनकी दिशा स्पष्ट हो गयी थी। 
पहले सामाजिक सुधार आन्दोलनोंक्रो अधिक महत्त्व मिलता था, पर भब _ 
उन सबको राजनीतिक राष्ट्रीय आन्दोलनके अंगके रूपमें ग्रहण किया गया । 
फलस्वरूप इस कालमें प्राचीन संस्कृतिका पुनर्जागरण हुआ । प्राचीन ही 
संगीत, चित्रकला, वास्तु तथा स्थापत्य-कलाको फिरसे नवीन रूपमें स्थापित 
करनेका प्रयास होने लगा । भातखण्डेने संगीतके क्षेत्रमें तथा अवनीद्धतार्थ 


ठाकुरने चित्रकलाके क्षेत्रमे इस जागरणमें भाग लिया । कुमारस्वामीते 
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भारतीय प्राचीन कलाओंका मूल्यांकन संसारके सामने नवीन दृष्टिकोणसे 
रखना इसी कालसे प्रारम्भ क्रिया । इस राष्ट्रीय आन्दोलनके साथ हिन्दीका 
हत्त्व अधिक बढ़ता गया । लोगोंके मनमें भारतीय कहलाना अब गौरवकी 
बात थी, और इसी भावनाको इस कालके साहित्यमें अनेक प्रकारसे अभि- 
व्यक्ति मिली है। इस दृष्टिसे यह काल विकासकी नयी सीमा-रेखा माना जा 
सकता हे । पिछले काल तक रूढ़ियोंका विरोध सुधारके स्वर तक सीमित 
था, पर अब साहित्यमें आदर्शोकी दृष्टिसे स्वच्छन्द-भावना विकसित हो रही 
थी । परम्पराक्रो छोड़कर साहित्यमें पौराणिक तथा ऐतिहासिक घटनाओं- 
चरित्रोंको राष्ट्रीय आदर्श-भावनाकी दृष्टिसे नया रूप मिल रहा था । ऐसे 
पात्रोंको महत्त्व मिला जिनकी पहले उपेक्षा हुई थी। समाजसे भी साधारण 
देश-प्रेमी नायकोंको चुना गया । इस आन्दोलनका प्रभाव बहुत व्यापक 
रूपसे पड़ रहा था, इस कारण इस साहित्यमें मानसिक हलचल ओर 
जागरूकताका रूप तो है, पर साहित्यिक प्रोढता उतनी नहीं मिलती । 


१९वीं शताब्दी तक साहित्यमें कविताकी भाषा व्यापक रूपसे ब्रज- 
भाषा थी और उसकी परम्परा भक्ति तथा रीतिकालसे ग्रहोत थी । वह 
काव्य जन-रुचिके निकट नहीं था, क्योंकि देशका ध्यान धीरे-धीरे अपनी 
दशाकी ओर जा रहा था । सेवक, द्विजदेव तथा भारतेन्दुके काव्यमें 
साहित्यिक श्रेष्ठता मिलती है, पर सभी कवियोंमें पुरानी रूढिको ढोनेकी 
भावना प्रधान हँ । कुछ पुरानी रुचिके लोग कवि-समाज तथा रसिक- 
समाज-जैसी संस्थाओं तथा कवि-सम्मेलनों-द्रारा ब्रज-भाषाके इस काव्यका 
अनुशीलन अभोतक करते रहे हैं । मध्य आधुनिक कालमें आरतेन्दुके 
समान “रत्नाकर” तथा सत्यनारायण 'कविरत्न-जैसे प्रतिभावान्‌ ब्रज- 
भाषाके कवि हुए हैं । इस कवितामें विषय, भाषा तथा छन्द-विधान सभी _ 
कुछ एक प्रकारसे प्राचीन है, इस कारण इसको आधुनिक न मानकर | 
प्राचीन परम्पराका अवशेष-मात्र मानना चाहिए । प्रमुख कवियोंने 
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आधुनिकता छानेका प्रयास किया है। प्राचीन छन्दोंके स्थानपर मु 
प्रचलित छन्दों--जैसे कजली, विरहा, रेखता तथा मलार आदिका प्रयोग | 
किया गया । कुछ कवियोंने भाषाको अधिक सजीव रूपमें ग्रहण करनेका 
प्रयास किया; इनमें सत्यनारायण तथा 'रत्नाकर' प्रमुख हैं । कुछ कवियों. 
के काव्यमें आधुनिक आन्दोळनोंका प्रभाव तथा नवीन आद्शोक्री स्थापना | 
भी मिळती है । देश-भक्तिकी भावना भी यत्र-तत्र मिल जाती है । परर | 
सव मिलाकर ब्रजभाषाकी कविता आधुनिक युगकी माँग पूरी त कर सकी रु 
और क्रमशः साहित्यसे बहिष्कृत होती गयी । 















इसके विपरीत हिन्दी खड़ीबोली काव्यकी आधुनिक धारा पुरानी 
परम्पराओंको छोड़कर देश-कालकी परिस्थितियोंके अनुसार नये विषयों 
तथा नये क्षेत्रोंकी ओर मुड़ रही थी । घामिक, सामाजिक तथा राजनीतिक 
जागरणके इस युगमें कवितामें विभिन्न सुधार-आन्दोळनोंकी उत्साहपूर्ण 
अभिव्यक्ति मिळती है । पर जबतक हम इस युगके राष्ट्रीय आन्दोलवके 
रूपपर तत्कालीन परिस्थितिके साथ विचार नहीं करेंगे, तबतक हम _ 
भारतेन्दु, प्रतापनारायण मिश्र, बालमूकुन्द गुप्त तथा 'प्रेमघन' आदिकी | 
कब्रिताकी भावनाका सच्चा मूल्यांकन नहीं कर सकते । इन कवियोंमें क 
राज-भवितकी भावना भी पायी जाती है । वास्तवमें इस समय जनताके 
मनमें यह विश्वास था कि अंगरेजी राज्यसे देशकी उन्नति हो सकेगी। _ 
अपनी सामाजिक परिस्थितिके कारण भी इन कविथोंका दृष्टिकोण बादकी 
राष्ट्रीय भावनासे भिन्न था । प्रारम्भमें जिन परिस्थितियोंमें काँग्रेसने जन्म 
लिया था, उसमें भी यही भावना प्रधान थी कि भारतीयोंको ब्रिटिश | 
साम्राज्यमं समताका अधिकार मिलना चाहिए और उनको अपनी अ 
करनेके लिए पूरी सुविधाएँ प्राप्त होनी चाहिए । इस दष्टिसे विचार 
करनेपर हम इस कालके कवि और लेखकोंके आदर्शोको समझ सकते हैं! 
वे जनताकी माँगोंको एक ओर सरकारके सामने रखते दिखाई पडते 















करनेके लिए प्रयत्नशील हैं। साथ ही देशके आथिक शोषण और उसकी 
निर्धनताके प्रति कवि जागरूक तथा संवेदनशील हुए हैं। उन्होंने इस 
विदेशी नीतिका विरोध किया है, और कठोरसे कठोर शब्दों तथा व्यंग्योंमें 
अपनी भावनाको व्यक्त किया है । 

उन समस्त भावनाओंका मूल इस साहित्यमें मिलता हैं, जिनका आगे 
चलकर विकास हुआ । भारतेन्दु, प्रतापनारायण मिश्र तथा बालमुकुन्द 
आदि कवि अँगरेज़ोंकी आर्थिक नोतिसे परिचित थे; वे विदेश जाते हुए 
धन तथा देशके नष्ट होते हुए उद्योग-घन्धोंको देखकर क्षुब्ध थे। वे जनता- 
की दीन-हीन स्थितिको देखकर दुःखी थे । इस स्थितिके प्रति अपने ढंगसे 
इन कवियोंने विद्रोहका स्वर भी ऊँचा किया है । ये कवि साधारणत: उदार 
नीतिके कहे जा सकते हँ--उन नेताओंके समान जो ब्रिटिश साम्राज्यके | 
अन्तर्गत सविनय अधिकारोंको प्राप्त करनेके पक्षमें थे। फिर भी जिस 
प्रकार इन कवियोंने सामाजिक-धामिक बुराइयोंकी आलोचना निर्ममताके 
साथ की है और विश्‍वास प्रकट किया हे कि भारतीय आदर्शोके माध्यमसे 
देशको उन्नति हो सकती है, उसी प्रकार इन्होंने राजनीतिक तथा आशिक 
कारणोंसे उत्पन्न दुःख-दैन्यका वर्णन भी मामिकतासे किया हे । इस कालकी 
कवितामें भाषाके प्रश्‍नपर भी बहुत-कुछ कहा गया हूँ । उपर्युक्त कवियोंके 
अतिरिक्त राधाकृष्णदास, महावोरप्रसाद द्विवेदी आदिने हिन्दी-भाषाको 
राष्ट्रीय दृष्टिसे देखनेका प्रयास किया है तथा उसकी स्थितिपर खेद प्रकट 
करते हुए संघर्षका स्वर भी उठाया है । इन कवियोंने भाषाको राष्ट्रीय 
उन्नतिके मूलमें देखनेका प्रयास किया है । इस कालमें अंगरेजी कविताके 
अनुवादकी ओर भी लोगोंका ध्यान गया । श्रीधर पाठकका नाम इस क्षेत्रमें 
लिया जा सकता है। वैसे अपनी कविताकी दृष्टिसे पाठक अगली स्वच्छन्द 
वादी भाव-घाराके कवि हैं । वास्तवमें जैसा कहा गया है, इस कालमे 
साहित्यके सभी क्षेत्रोके साथ कवितामें भी नवीन शेली तथा नवीन भावः 




































गुण नहीं हैं, पर आगेके साहित्यकी भूमिकाके रूपमें इस साहित्यका न 
महत्त्व नहीं है । ; 
इसके बाद ट्विवेदी-कालमें, जिसको यहाँ आधुनिक युगका मध्यकाल 
कहा गया है, अंगरेजोंके प्रभावसे कवितामें स्वच्छन्दवादी भावनाका विकास 
हुआ । प्रारम्भके सुधारवादी आन्दोलनोंसे प्रेरणा ग्रहण करनेके बाद काव्य 
जीवनके अधिक व्यापक स्तरपर उतरने लगा । यह भाव-धारा केवल 
पाश्चात्त्य साहित्यके प्रभावसे विकसित हो रही थी, ऐसा नहीं मानता 
चाहिए । इस कालका साहित्य जिस मध्य-वर्गसे सम्बन्धित है, वह अपनी 
भावनाओं, आकांक्षाओं तथा आद्शोंको इस साहित्यमें अभिव्यक्त कर रहा 
था । इसमें प्राचीन परम्पराओं तथा रूढ़ियोंके प्रति विरोधकी भावना पायी 
जाती है । कवि ओर साहित्यकारका घ्यान जीवनके नवीन मूल्यों और 
आदशोंकी ओर आकर्षित हो रहा था, जिनकी अबतक अवहेलना की गयी 
थी । मैथिलीशरण गुप्त, अयोध्यासिंह उपाध्याय, श्रीधर पाठक, रामनरेश 
त्रिपाठी, सियारामशरण गुप्त आदि कवियोंने प्राचीन, पौराणिक तथा ऐति- 
हासिक चरित्रोंकी अवतारणा राष्ट्रीय गौरवको दुष्टिसे की है। जिन चरित्रं 
को सामाजिक आधारपर लिया गया हे, वे भी नवीन भादशोके अनुरूप हैं | | 
इस कालका अधिकांश काव्य वर्णनात्मक तथा प्रबन्धात्मक है, परन्तु जीवन 
और प्रकृतिके प्रति कविका दृष्टिकोण बदल चुका था । इस कारण इस कार्ल _ 
के काव्यमें स्वच्छन्दवादी भावनाके दर्शन होते हैं । यद्यपि जैसा डॉ० श्री | 
कृष्णलालने अपने 'हिन्दी साहित्यके विकास'में स्वीकार किया है कि यह 
स्वच्छन्दवादी काव्यकी सैद्धान्तिक भूमिका-मात्र तैयार हुई थी। इसका 
कलात्मक पक्ष आगेके छायावादी काब्य के युगमें विकसित हुआ | १९१५ ई 
के बाद छायावादी व्यक्तिपरक गोतियोंका काल प्रारम्भ होता है, जिस्म 
कलाकी दृष्टिसे स्वच्छन्दवादके अनेक तत्त्व पाये जाते हैं । इस काव्यके सा 
स्वतन्त्र स्वच्छन्दवादी भाव-धाराके विशेषकर प्रेम तथा प्रकृतिके कवि भी 
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परम्पराओं और रूढ़ियोंसे मुक्‍त होकर उन्मुक्त स्वच्छन्दवादका जो रूप 
आधुनिक युगके मध्य-काल ( द्विवेदी-काल ) में श्रीधर पाठक तथा राम- 
नरेश त्रिपाठी आदि कवियोंमें मिलने लगा, वह स्वतन्त्र रूपसे आगे विकसित 
तहीं हो सका । 

१९वीं शताब्दी तक गद्यका समुचित विकास हुआ । इस कालके 
गद्य-लेखकोंको शेलीमें प्रौढ़ता तो नहीं है, पर व्यक्तित्व अवश्य है। इस 
साहित्यमें गोष्ठी-साहित्यकी सीमाओंके साथ उसकी विशेषताएँ भी हैं । इस 
गोष्ठी-साहित्यमें जीवनका व्यापक आधार नहीं है, साथ ही उसका उतना 
स्वाभाविक रूप भी नहीं आ सका है । परन्तु इस साहित्यमें मुक्त वाता- 
वरण तथा स्त्रच्छन्द मनोवृत्ति विशेष रूपसे पायी जाती है, जिसकी हिन्दी के 
भक्ति तथा रीति-साहित्यमें विशेष कमी रही हे । इस कालका गद्य सीधा, 
स्पष्ट तथा सहज-सशक्त है । इस समय तक ब्रजभाषाके गद्यकी परस्परा 
नष्टप्राय हो चुकी थो । टीकाओंमें व्यवहूत गद्यमें अर्थ तथा भाव व्यक्त 
करनेकी शक्ति नहीं रह गयी थी । २०वीं शताब्दीके प्रारम्भमें महावीर 
प्रसाद द्विवेदीकी प्रेरणासे गद्यको निश्चित रूप मिल सका । इस शतीके 
प्रारम्भिक सात-आठ वर्षो तक गद्यमें भाषासम्वन्थी बहुत अव्यवस्था थी, 
पर बादमें द्विवेदीजीके सतर्क निरीक्षणमें भाषाका रूप निश्चित तथा व्यव- 
स्थित हो चला । प्रारम्भिक कालमें जिन शैलियोंका जन्म हुआ था, उनको 
इस कालमें विकासका पूरा अवसर पिल गया। इस कालमे विभिन्न भाषाओं- 
के सम्पर्कमें आनेसे हिन्दो-साहित्यमें त्रिभिन्न गद्य-शैलियोंका विकास 
हुआ, जिनमें संस्कृत, बंगाली, मराठी, अँगरेजी तथा उर्दू आदिकी विभिन्न 
झेलियोके रूप पाये जाते हैं । डॉ० श्रीकृष्णलालके झब्दोंमें, ' 'हिन्दीने अपनी | 
जातीय विशेषताओंके अनुरूप अंगरेजी साहित्यकी स्पष्ट भावःव्यंजना, | 
बंगळाकी सरसता और मधुरता, मराठीकी गम्भीरता और उदूंका 



















सशक्त गद्यके अभावमें नाटकोंको कल्पना नहीं की जा सकती । पिछले 
हिन्दी-साहित्यसें चाटकोंके अभावके कारणोंमें एक कारण यह भी रहा है। 
इस कालमें गद्यका विकास हुआ, साथ ही नाटकोंका प्रारम्भ भो हुआ। 
वास्तवमें भारतेन्दुको ही हिन्दी-नाटकोंका जन्मदाता मानना चाहिए 1 वे 
प्रतिभा तथा अन्तर्दृष्टिके व्यक्ति थे । उन्होंने साहित्यके विभिन्न अंगोंके 
साथ नाटककी विशेष शक्ति पहचान ली थी । उन्होंने पारसी नाटक- 
कम्पनियोंके जनतापर पड़नेवाले बुरे प्रभावको देखा था, वह उससे हिन्दी- 
साहित्य तथा जनताको बचाना चाहते थे । इस कारण एक ओर उन्होने 
“नाटक” के अन्तर्गत नाटकीय सिद्धान्तोंका परिचय दिया तथा अपने मतको 
भी स्पष्ट किया, और दूसरी ओर अनेक नाटकोंको रचना करके हिन्दी" 
साहित्यमें नाटकोंकी परम्परा चलायी । भारतेन्दुने अपने नाटकोंमें प्राचीन 
नाटकीय सिद्धान्तोके साथ नवीन आवश्यकताओं तथा प्रभावको भी ग्रहण 
किया है । यह उनकी तथा उनके अनुवर्ती नाटककारों-छाला श्रीनिवासदास, 
किशोरीलाल, केशवराम भट्ट, बद्रीनाथ भट्ट आदिकी रचनाओंसे स्पष्ट है। 
प्राचीन संस्कृत नाटकोंमें आदर्शोकी मर्यादा है तथा र प्रवान है, पर इस 
कालके नाटकोंमें सामाजिक जीवनको प्रस्तुत किया गया, देश, समाज तथा 
घर्मकी विभिन्न समस्याओंको उठाया गया, रसके स्थानपर व्यंग्य, कौतुक 
तथा हास्यका माध्यम स्वीकार किया गया । कथा-वस्तुक्री दृष्टिसे पौराणिक, 
ऐतिहासिक, राजनीतिक, घामिक तथा सामाजिक क्षेत्रोंसे चुनाव किया 
जाने लगा । हरिकचन्द्र तथा उनके साथियोंने नाटक, नाटिका, भाण, नाट्य 
रासक, गी ति-नाट्य आदि अनेक प्रग्रोग किये, पर संस्क्रतसे प्रेरणा ग्रहण 
करके लिखे जानेपर भी इनका रूप नवीन है । 

नाटकोंका विकास उचित रंगमंचके अभावमें जैसा होना चाहिए थीं, 
आगे नहीं हो सका । आधुनिक साहित्यमें नाटकोंका स्थान २०वीं शतीकै 
प्रारस्भमें भी विशेष महत्त्व नहीं पा सका । पारसी कम्पनियोंके प्रभावसे 
जनताको बचानेके लिए नाटकोंका प्रारम्भ किया गया था, परन्तु वे अपनेकी 
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पारसी रंगमंच तथा नाटकोंके प्रभावसे बचा नहीं सके । साहित्यके नाटक- 
कार कथा-वस्तुके आदर्शकी रक्षा तो कर सके, पर कलात्मक रचनाकी 
दृष्टिसे विशेष सफल नहीं हो सके । राघाकृष्ण दास, माधव शुक्ल, सिश्रवन्धु 
आदिमें समान खूपसे नाटकोय कला तथा निर्देशत-कलाको दृष्टिसे दोष पाये 
जाते हैं। इनके नाटकोंके कथानक अव्यवस्थित तथा अस्वाभाविक और 
संलाप असंगत हैं । समानुपात तथा निर्देशनका ज्ञान इनमें नहीं है । इसका 
कारण यह हे कि इन न।टककारोंको रंगमंचका समुचित अनुभव नहीं था । 
इनमें प्रयुक्त हास्य पारसी कम्पनियों-द्वारा प्र युक्त हास्यसे अधिक श्रेष्ठ नहीं 
है । बद्रीनाथ भट्टने इस दृष्टिस कुछ सफलता पायी है । उन्होंने कथावस्तुका 
विकास अपेक्षाकृत समुचित ढंगसे किया हे । वह चरित्र-चित्रण अधिक 
सफलतासे कर सके हैं । निर्देशनका ज्ञान तथा कलात्मक सौन्दर्य भी उनमें 
विशेष हे । २०वीं शताब्दीके प्रारम्भमें पारसी कम्पनियोंमें नारायणप्रसाद 
बेताव, आगा हश्न काइमीरी, हरिकृष्ण जौहर, तुलसीदत्त शेदा तथा _ 
राधेश्याम कथावाचक्र आदि नाटक लिख रहे थे । इनमें साहित्यिक रुचि 
पायी जाती हैं, पर ये पारसो कम्पनियोके नाठकोंके स्तरको बहुत कम 
सुधार सके हैं, वरन्‌ इस कालमें चमत्कार तथा उत्तेजक दृश्यों और 
परिस्थितियोंका समावेश चित्रपटके प्रभावसे अधिक ही हुआ है । भाषा 
ओर संलापकी दृष्टिसे कुछ विकाप्त माना जा सकता है । 

इस नवीन युगमें गद्य-शेळीके साथ साहित्यके अनेक नये रूपोंका भी 
विकास हो रहा था । इत्त शैलियों और रूपोंपर युरॅपके साहित्य तथा | 


विचार-घाराओंका स्पष्ट प्रभाव था । इसी कालमें पहले-पहल निबन्धोंका | 


रूप मिलने लगता हे । गोष्टी-साहित्यका वातावरण इस साहित्यिक रूप 











भी थे। भाषाका रूप निठिचित न होते हुए भी इसको शौलोमें व्यक्तित्वकी 
छाप पायी जाती है । इनका उन्मुक्त स्वभाव तथा इनका व्यंग्य बौर 
हास्यप्रियता इनके नित्रन्धोंमें भी परिलक्षित होती हैं। इनके निवन्घोके 
विषय सभी क्षेत्रोसे चुने गये हैं । भट्टजीकी भाषा शिष्ट तथा परिमाजित है, 
पर मिश्रजीमें ग्रामीणताको पुट विशेष है । गुप्तजीकी भाषा गति तथा 
प्रवाहपू्ण है । भट्ट जीका व्यंग्य तथा हास्य मामिक और अवैयक्तिक है, पर 
मिश्रजीमें परिमार्जनको कमीके साथ वैयक्तिकता अधिक है । गृप्तजीका 
व्यंग्य तीखा अधिक हे । नयी-नथी पत्र-पत्रिकाओंके प्रकाशनसे विभिन्न 
साहित्यिक रूपोंके साथ निवन्धोंको भी विकासका अधिक अवसर 
मिला । 

आगे चलकर २०वीं शताब्दीमें निबन्धोंके स्थानपर लेख तथा 
प्रबन्धोंका विकास अधिक हुआ । इस कालमें व्यक्ति-प्रधान तथा आत्मीय 
भावनासे पूर्ण शैलीमें लिखनेत्राले चन्द्रधर शर्मा गुलेरी तथा पूर्णसिह आदि 
कुछ ही निबन्धकार रह गये। फिर भी निबन्घ-झैलीका पर्याप्त विकास हुआ। 
कुछ निबन्धोंमें स्वप्नों तथा चिन्तनोंको साहित्यिक व्यंजनाका रूप दिया गया 
और कुछमें कवित्वके भावोद्रेकका आश्रय ग्रहण किया गया । क्रमशः गद्य 
शेलीके विकासके साथ कहानी, वार्तालाप, भाषण आदिका प्रभाव निबन्धो 
पर पड़ा। परन्तु विचार और तर्ककी प्रघानतासे निबन्धके स्थातपर 
लेखका प्रचार बढ़ गया । महावीरप्रसाद द्विवेदी, रामचन्द्र शुक्ल तथा 
श्यामसुन्दरदासके निबन्धोंमें विवेचनाका क्रम अधिक निश्चित है तथा विषय 
प्रतिपादनकी चेष्टा है; इस कारण वे शुद्ध निवन्धकी कोटिमें नहीं आते ! 
आगे चलकर निबन्ध-शैलीकी विभिन्न विशेषताओंने कहानी, भाषण, स्कैच 
तथा संस्मरण आदिका रूप धारण किया । इसी समयसे विवेचनात्र्क 
लेखकोंका युग प्रारम्भ होता है, पर समालोचनाका आदर्श अभीतक स्थापित 
नहीं होसका था । इस समय तक समालोचना तुलनात्मक तथा प्रशंसात्मक 


ही अधिक रही हे । इस क्षेत्रमें आगे आचार्य रामचन्द्र शुक्ल तथा श्याम 
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सुन्दरदासने विशेष कार्य किया है । आचार्य शुक््लने वादमें भ.रतोय 
साहित्य-शास्त्र तथा पाश्‍चात्य आलोचना-शास्त्रका समन्वय किया । 
नाटकोंके साथ आधुनिक युगमें उपन्यासोंका भो विकास हुआ । इसके 
पहले कुछ पौराणिक तथा लौकिक प्रेम-कयाएँ अवश्य मिलती हैं परन्तु 
आधुनिक उपन्यासोंसे उनका कोई सम्बन्ध नहीं हे । इस युगके प्रारम्भमें 
कौतूहल तथा वैचित्र्यमूळक तिलस्मी और जासूसी उपच्यासोंका प्रचलन 
हुआ । देवकीनन्दन खत्री तथा गोपालराम गहमरी इस प्रकारके प्रधान 
लेखक थे । किशोरीलाल गोस्वामी तथा कातिकप्रसाद खत्रीके ऐतिहासिक 
उपन्यासोंमें इतिहासका आधार साधारण हैं; उनमें प्रेम और रोमान्सको 
विशेष महत्त्व दिया गया । इनके अतिरिक्त सामाजिक उपन्यासोंका प्रचलन 
हो चला था । बालकृष्ण भट्ट, श्रीनिवासदास, गोपालराम गहमरी, राधा- 
कृष्ण गोस्वामी तथा हनुमन्तसिह आदिके उपन्यासोंमें उस समयके समाजका 
रूप है । पर इनमें सुधारका दृष्टिकोण प्रधान है । इस प्रारम्भिक काळके 
उपन्यासोंपर संस्कृतके कथा-साहित्य, लोक-प्रेम-क था-सा।हत्य तया अँगरेजी के 
साधारण कोटिके उपन्यासोंका प्रभाव था । अनेक भाषाओंसे अनुवाद भी 
हुए । परन्तु यह उपन्यासोंको प्रारम्भिक स्थिति थी, जिसमें कौतूहल, 
प्रेम तथा सुधारकी भावना प्रधान थी । अभीतक उपन्यासोंमें यथार्थवादी 
कथावस्तु तथा स्त्राभाविक चरित्र-चित्रणका रूप भी सामने नहीं आ सका 
था । हमारे आलोच्य युगके समाप्त होते-होते साहित्यमें प्रेमचन्दक प्रवेशसे 
ही उपन्यासोंमें विशेष परिवर्ततकी स्थिति दिखाई देती है । प्रेमचन्दके 
“सेवासदन' (१९१८), 'प्रेमाश्रम' (१९२१) तथा 'रंगभूमि' (१ ९२२) में 
वास्तविक चरित्र-चित्रणका रूप मिलता प्रारम्भ होता है। उसके पहले 
अयोध्याध्विह उपाध्याय, लज्जाराम मेहता, मन्नन द्विवेदी आदिके सामाजिक 
उपन्यासोंमें चरित्र-चित्रणका प्रयास किया गया है, पर इनमें वर्गगत 
( टाइप ) चरित्रोंके रूप ही सामने आ सके हैं । उपन्यासोमें व्यक्तीकरणका 
युग वादमें प्रेमचन्द तथा कोशिकजी के साथ प्रारम्भ होता हे । ऊपरके लेख कोके 
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उपन्यासोंमें कलात्मक गठनका अभाव भी हे । उनमें केवळ सामाजिक तथा 
घरेलू जीवनके चित्र यत्र-तत्र स्वाभाविक बन पड़े हँ । साथ ही इस समय 
तक उपन्यासोंमें नेतिक आदर्शोंका विशेष प्रभाव रहा है, और इस कारण 
भी कलाको दृष्टिसे विशेष उन्नति नहीं हो सकी । ब्रजनन्दनसहाय तथा 
चण्डी प्रसाद 'हृदयेश के उपन्यास भाव-प्रधान हूँ, परन्तु इनमें कवित्वपूर्ण 
व्यंजनाके अतिरिक्त कथानक या चरित्र-चित्रणकी कोई विशेषता नहीं हूँ। 
बादमें प्रसादजीने इस शेलीको अधिक कलात्मक रूप दिया है । 

१९वीं राताब्दीके अन्त तक कहानी-शेलीका विकास नहीं हो सका 
था । कहानीका इतिहास केवल २०वीं राताब्दीसे प्रारम्भ होता हे । 
प्रारम्भमें भंगरेजी तथा संस्क्रतके नाटकोंकी कथावस्तुको कहानियोंके रूपमें 
प्रस्तुत किया गया । वैसे कहानी बहुत लोक-प्रचलित शैली हे पर उप्तका 
आधुनिक रूप अपने नाटकीय गठनके कारण सम्भवतः इन्हीं अनुवादोके 
माध्यमसे हमारे साहित्यमें आया । किशोरीलाल गोस्वामीकी 'इन्दुमती' 
कहानी (१९०० जून) पर डॉ० श्रीकृष्णछाल 'टेम्पेस्ट” का प्रभाव मानते 
हैं । पावंतीनन्दन तथा बंग-महिलाने अनेक अनुवादित तथा ख्पान्तरित 
कहानियाँ इस बीचमें 'सरस्वती में प्रकाशित करायीं । यह आदचर्यकी 
बात हे कि कहानियोंमें उपन्यासोंसे पूर्व यथार्थवादी दृष्टिकोण विकसित 
हुआ । बंग-महिला ( दुलाईवाली--सरस्वती १९०७ ) तथा जय- 
शंकरप्रसाद ( ग्राम-इन्दु, १९११ ) से कहानियोंका युग प्रारम्भ हो जाता 
है । वंग-महिलाकी सामाजिक यथार्थवादी कहानिथोंका विकास झगे 
चलकर प्रेमचन्द, सुदर्शन तथा कौशिक आदिको कहानिथोंमें हुआ । 
प्रसादजीके साथ भावात्मक तथा वातावरण-प्रधान कहानीकारोंमें राधिका 
रमणसिह, चण्डीप्रसाद 'हृदयेश' तथा गोविन्दवल्लभ पन्तका नाम लिया 
जा सकता हे । आधुनिक युगके पूर्वा तक कहानीके क्षेत्रमें साहित्य 
काफ़ी आगे बढ़ चुका था, और भविष्यकी सम्भावनाएँ भी थीं । कथावस्तुका 
त्ताटकीय विकास, भावशील वातावरण, यथार्थवादी चरित्र-चित्रण, मानसिक 
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अत्तर्द्रन्द आदिकी दृष्टिसे कहानी-कला इतने थोड़े समयमें काफ़ी विकसित 
हो चुकी थी । पत्र-पत्रिकाओंके प्रकाशनसे कहानियोंके विकासको अधिक 
गति तथा प्रेरणा मिली है । 


प्रथम महायुद्धके समाप्त ( १९१८ ) होते-होते आधुनिक हिन्दी- 
साहित्यके पूर्वाद्धंका अन्त हो जाता हे । इस काल तक मध्यम वर्गकी 
स्थिति अधिक निश्चित हो गयी थो । वह देशमें सबसे अधिक शिक्षित तथा 
सचेत वर्ग था । उसमें स्वाभिमानकी भावना भी इसी कारण विशेष थी । 
इस वर्गने पाइचात्य दृष्टिकोणको अपनाया था, परन्तु देशकी प्राचीन रूढियों- 
से उसे लड़ना पड़ रहा था । वह अपने देशके प्राचीन गोरवके प्रति सचेष्ट 
था, परन्तु देशकी वर्तमान स्थितिके प्रति उसके मनमें बहुत बड़ा क्षोभ था। 
महायुद्धे विनाशका प्रभाव भी उसके मनपर पड़ा था । अभीतक साहित्य- 
में समाजका दृष्टिकोण प्रधान था; साहित्यकारकी समस्या देश तथा समाज- 
को समस्या थी । परन्तु इस आनेवाछे युगमें व्यक्ति अपनी ओर मुड़ा, उसने 
समस्याओंको अपनेको केन्द्रमें रखकर सोचनेका प्रयास किया । इस कारण 
आगेका युग व्यक्तिवादी साहित्यका युग हैं । ऐसा नहीं कि राजनीतिक, 
सामाजिक तथा आर्थिक समस्याके प्रति कवि और लेखक जागरूक नहीं हैं, 
वरन्‌ वह अपनेको प्रधान मानकर सभी समस्याओंपर विचार करने लगता 
है । साथ ही इस युगके साहित्यिकके मनमें साहित्यको समस्त प्राचीन 
परम्पराके प्रति विद्रोह जाग्रत्‌ होता है, जिसमें साहित्यिकके व्यक्तित्वको 
अभिव्यक्तिका अवसर ही नहीं मिला था । इस प्रकार इस आनेवाळे युगका 
साहित्यिक अधिक व्यक्तिवादी तथा अन्तर्मुखी हो उठा; उसने कलाको | 


छायावादसे प्रयोग-युग तक ( १९१८-४७ ) 


प्रथम महायुद्धके समाप्त होते-होते (१९१८ ) आधुनिक हिन्दौ- 
साहित्यके पूर्वाद्धका अन्त हो जाता है । आधुनिक साहित्यका उत्तर-काल 
। वत्त॑मान युग है । इस काल तक देशमें पूंजीवादी व्यवस्था कुछ अधिक 
| निश्‍चित हो चली थी और इसकी उपज मध्यवर्गकी स्थिति भी स्पष्ट हो 
|| चुकी थी । द्विवेदी-युगकी पुनरुत्थानवादी कवितामें सामन्तयुगीन तथा 
पूँजीवादी आदशोंकी छाप है । इस कवितामें एक ओर नियम, मर्यादा, 
| परम्परा, भाग्य तथा धर्मके प्रति आस्था हे तो साथ ही इसमें व्यक्तिवाद 
| तथा मानवतावाद, भौतिकता तथा अध्यात्मवादका प्रभाव भी मिलता हैं 
| पूँजीवादी आदर्शो-समानता, स्वतन्त्रता तथा बन्धुत्वका स्वर भौ सुताई 
पड़ने लगता हूँ। पर वर्तमान युगके प्रारम्भसे स्थिति बदल चुकी थी। 
महायुद्धके प्रभावमें देश औद्योगिक विकासकी ओर बढ़ा था, पर इसे 
| देश स्वतन्त्रताकी ओर किंचित्‌ भी बढ़ न सका था । इस परिस्थितिमें 
| | मध्यवर्गका व्यक्ति अपनी 'स्व' चेतनाके प्रति जागरूक हो उठा था । वर्ह 
|| देशमें सबसे अधिक शिक्षित तथा सचेत वर्ग था । उसमें इस कारण स्वाभिः 
मानकी भावना विशेष थी । इस वर्गने पाश्चात्य दृष्टिकोणसे स्वतन्त्रताका 
आदर्श अपनाया, पर इसे देशकी प्राचीन रूढ़ियों, परम्पराओं तथा आदर्शों- 
| से लड़ना पड़ रहा था । महायुद्धके विनाशका प्रभाव भी उसके मतपर 
1 पड़ा । अभीतक साहित्यमें समाजका दृष्टिकोण प्रधान था; साहित्यकारकी 
समस्या समाज और देशकी समस्या थी । यह ठीक है कि उस समय तर्क 
|] समाजको केवल सुधारको दृष्टिसे देखा गया था और देशके सम्बन्धर्म 
|| राष्ट्रीय भावना भी स्पष्ट नहीं थी । आगे चलकर वर्तमान युगमें यदि 
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राष्ट्रीय भावनाका विकास हुआ है, तो समाजवादी विचार-धाराकों भी 
निश्चित आधार मिला है । परन्तु वर्तमान युगके प्रारम्भ तथा विकासमें 
कविका व्यक्तिवादी दृष्टिकोण प्रधान है । युग-युगसे भारतीय कविपर 
व्यक्तिगत संवेदनाओंको व्यक्त करनेके क्षेत्रमें प्रतिबन्ध रहा हैं; समाजी- 
कृत तथा साधारणीकृतको शते उसके सामने रही थीं । आधुनिक युगके 
पूर्वार्दमें हो ये बन्धन ढीले पड़ने लगे थे, सीमाएँ मिटने लगी थीं । पर 
वर्तमान युगके कविने व्यक्तिगत स्वतन्त्रताका मुक्त उद्घोष किया । उसको 
दृष्टि देश-व्यापी विभिन्न समस्याओंकी ओर न रही हो ऐसा नहीं हैं, पर 
अपनेको केन्द्रमें रखकर वह सवके प्रति क्रियाशील हुआ है । स्वतन्त्रताक्े 
इस आह्वानमें वर्तमान युगका कवि प्रारम्भसे बिद्रोही रहा हे । यह जरूर 
हे कि व्यवित-केन्द्रित होनेके कारण विद्रोहका स्वर सारे समाजको बदलकर 
नये समाजकी स्थापनाका न होकर समाजकी प्राचीन रूढ़ियोंसे अपनेको 
मुक्‍त करनेका ही प्रधान हूँ । यह उनके मनमें स्पष्ट नहीं था कि 'कला 
कलाके लिए' के समान "स्वतन्त्रता स्वतन्त्रताके लिए'का अर्थ कुछ नहीं 
होता । कवि प्राचीन परम्पराओसे विद्रोह कर सका, पर उसके सामने 
कोई नया समाज अपनी नयो परस्पराओंके साथ नहीं आ सका । परि- 
णामस्वरूप अन्तमुंखी होकर वह अधिक्राधिक व्यक्तिवादी होता गया हे । 
हाँ, जिनके सामने किसी नये समाजका ( निश्चित हो किक्षी विशिष्ट 
'वाद'का ही नहीं ) चित्र आ गया है, उन्होंने इधरकी वर्तमान कविताको 
नया स्वर भी दिया हे । इस प्रकार वर्तमान कविताकी प्रधान विशेषता 
व्यक्तिवादी स्वतन्त्रता हे । 

साहित्यमें इस व्यक्तिगत स्वातन्त्र्य आस्दोलनको व्यापक रूपसे 
स्वच्छन्दवादी ( रोमैण्टिक ) आन्दोलन माता जा सकता है । इस सम्पूर्ण 
काव्यकी व्यापक भावनाके अन्तरालमें उन्मुक्त रोमैण्टिक प्रवृत्तिका आभास 
मिळता है । रोमैण्टिक काग्यमें व्यक्तित्वको प्रधानता स्वीकृत है, 
व्यक्तिवादके आधार, भाव-प्रवणता तथा कह्पना-शीळता इस काव्यसे 
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महत्त्वका स्थान रखते हैं। कवि न केवल विचारसम्बन्धी रूढि तथा 
परम्पराके विरुद्ध होता है, वरन्‌ इस साहित्यिक प्रेरणामें रूढ़ियोंके प्रति 
विद्रोह रहता हे । इस काव्यमें व्यक्तिकी स्वतन्त्रता, सामाजिक तथा 
राष्ट्रीय भावनाका समाबेश होता है, साथ ही इसमें आन्तरिक संबेदन- | 
शीलता और अनुभूतियोंकी गम्भीर अभिव्यक्ति रहती हैं । इन समस्त 
दृष्टियोंस वर्तमान युगकी कविताका प्रारम्भ रोमैण्टिक आग्दोलनके रूपमें 
स्वीकार किया जा सकता है । इस युगकी कवितामें जो अप्रत्याशित 
विकास और अनियमित मोड़ दिखाई पड़ते हँ, उन सबकी भूमिका आधु- 
निक युगके पू्वार्डमें पड़ चुको थी । भारतेन्दु-युगकी कवितामें कोई क्रान्ति 
कारी परिवर्तन नहीं हुआ, ऐसा माना जाता है, पर उसकी मूल 
भावनापर विचार करते यह स्पष्ट हो जायेगा कि इस युगमें ही आगेके 
विद्रोही युगकी भूमिकाकी नींव पड़ चुकी थी । यद्यपि इस युगकी कवितामें 
भाषा, भाव तथा शैली सभी कुछ एक प्रकारसे प्राचीन परम्पराका है, पर 
यदि ध्यान दिया जाये तो नवचेतनाका उद्बोधन इस युगके कवियोंमें पाया 
जाता हूँ । व्रअभाषाके साथ खड़ीबोलीका प्रयोग होने लगा था, प्राचीत 
छन्दोंके स्थानपर लोक-प्रचलित छन्दों-जैसे कजली, बिरहा, रेखता तथा 
मलार आदि-का प्रयोग किया गया । इस काव्यमें नवीन आदर्शोके प्रति | 
आग्रह भी मिलता हुँ । रोतिकालीन रूढिगत प्रेमके आदर्शके स्थातपर इस 
युगमें प्रेमको अधिक स्वस्थ तथा उन्मुक्त वातावरण मिला है । व्यक्ति: F 
स्वातन्त्र्य तथा राष्ट्रीय भावनाकी भी अपने ढंगसे अभिव्यक्ति हुई है, | 
यद्यपि इस समय उनको आजके अर्थमें नहीं समञ्चा जा सकता। इग _ 
कवियोंमें मस्ती तथा निर्ईन््ता है जो उनके कल्पनाशील तथा संवेदनशील | 
` होनेकी साक्षी है। वर्तमान परिस्थितिके प्रति असन्तोष, परम्परागत 
रूढ़ियोंके प्रति विद्रोह तथा सामाजिक बन्धनके प्रति क्षोभ इस युगमें जन्म 
जिस भूमिकापर रोमैण्टिक-काव्य विकसित होता है । परू क 
नीतिक तथा सांस्कृतिक प्रगति 

























साम्राज्यवादके दो किनारोंसे टकराकर आगे बढ़ रहो थो । इस कारण 
इसका इतिहास युरेपके प्रगतिके इतिहाससे भिन्न रहा है । इसोके प्रभावसे 
द्विवेदो-युग रोमैण्टिक-काव्यका स्वच्छन्द युग न होकर पुनरुत्यानकी भाव- 
धाराको सामने लाया । सुधारवादी आन्दोलनोंसे प्रेरणा ग्रहण कर काव्य 
जीवनके व्यापक स्तरपर उतरने लगा । यह भावना केवल पाइचात्त्य 
साहित्यके प्रभावसे विकसित हुई हो ऐसी बात नहीं है । यह काव्य जित 
मध्यवर्गसे सम्बन्धित हूँ, वह अपनो भावनाओं, आकांक्षाओं तथा आदर्शोको 
अभिव्यक्तिका रूप दे रहा था । इसमें भी वत्तमानके प्रति बहुत बड़ा क्षोभ 
और असन्तोष है और रूढ़िके प्रति बिद्रोहकी भावना भी है, पर वे कवि 
नवोन मूल्यों तथा आदरश्षोंको स्थापताके लिए गौरवपूर्ण अतीतकी ओर 
मुड़ गये हैँ । इस मोड़के कारण साहित्यमें रोमेण्टिक, उन्मुक्त तथा स्वच्छन्द, 
मनोवृत्ति दव गयी है और उनके स्थानपर आदर्श, मर्यादा तथा नीतिमत्ता- 
का आग्रह बढ़ गया है । पर इस युगके कामें शुद्ध रोमैण्टिक घारा भी 
रक्षित रही है । श्रोवर पाठक, रामनरेश त्रिपाठी, मुकुटधर पाण्डेय आदिमें 
भाषा-शैलीके साथ-साथ जीवन तथा जगतूके प्रति रोमैण्टिक दृष्टिकोण 
मिलता है । परन्तु जिस प्रकार इस स्वस्थ और मुक्त रोमेण्टिक-काव्यको 
द्विवेदो-युगके आदर्शवाद तथा इतिवृत्तात्मकताके कारण पनपनेका अवसर 
नहीं मिल सका, उसी प्रकार वर्तमान युगमें भी परिस्थितियोंके कारण 
इसको किचित्‌ भिन्न रूप मिल गया हे । बैसे वर्तमान छायावादी युग 
कविताका रोमैण्टिक-युग स्वीकार किया जा सकता हूँ, उसकी अधिकांश _ 
प्रवृत्तियाँ रोमैण्टिक-काव्यके समान हैं । 

कहा गया है कि छायावादी काव्यको रोमैण्टिक-युगको कविताके 
समान स्वीकार किया जा सकता है । यह आग्रह इसलिए भी हैं कि इस 































है और साथ हो अनेक पूर्वग्रहोंका निराकरण भी हो जाये 
चाहिए कि समस्त छायावादी कविताका रोमैण्टिक 
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लेनेसे इस युगकी साहित्यिक पीठिका अधिक स्पष्ट हो जाती टि 
विभिन्न प्रवृत्तियोंका विवेचन अधिक सरलतासे हो सकता है । यह ; 
हे कि युगकी परिस्थितियोंने इस युगके काव्यको मुक्त रूपसे रोमैण्टिक 
भावधाराके अनुकूल नहीं होने दिया है, पर अपनी मूळ प्रवृत्तिके आधारपर | 
वह इस भावधाराके अत्यन्त समोप ठहरता हे । वास्तवमें रोमैण्टिक | 
आन्दोलनने तत्कालीन परिस्थितियोंके अनुसार किचित्‌ भिन्न रूप धारण _ 
कर लिया है । इन प्रतिक्रियात्मक शक्तियोंकी ओर ध्यान जागेसे रोमैण्टिक 
आन्दोलनके एक भिन्न युगका स्मरण आ जाता हे । “इस युगके आरम्भमें 
काव्य स्वच्छन्दवादी प्रवृत्तियोंसे विकसित हुआ है, साथ ही उसमें कुछ j 
प्रतिक्रियात्मक प्रवृत्तियाँ भी क्रियाशील रही हैं और इन्होंने काव्यको पूर्णतः 
जीवनके उन्मुक्त धरातलपर नहीं आने दिया ।' ( प्रकृति ओर काव्य ¦ | 
हिन्दी मध्ययुग ) । यही बात आंशिक रूपसे वर्त्तमान युगके लिए भी सत्य 

है । हिन्दी मध्ययुगके रोमैण्टिक आन्दोळनके मार्गमें सबसे बड़ी बाधा उस 
युगके काव्यमें विरक्तिके प्रधान स्वरका होना है । सांसारिक विरक्ति 
भक्तिकाव्यकी मूल प्रेरणा मानी जा सकती है, जव कि रोमॅण्टिक 
मनोवृत्तिमें जीवनके प्रति प्रबल आसक्तिका भाव होता है । मध्ययुगके 
काव्यमें इस आन्दोलनकी असफलताका कारण यदि आध्यात्मिक हैं, 
तो वर्तमान युगमें रोमेण्टिक काव्यको मुक्त रूप न मिल सकनेका कारण | 


, काव्यकी | 
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सामाजिक-राजनीतिक माना जा सकता है । कहा गया है, महायुद्ध प 
बाद औद्योगिक उन्नति हुई थी, देशमें पूंजीवादी व्यवस्थाका प्रवेश हो 
चुका था । पर विदेशी शासनमें इस व्यवस्थाको विकासका पूरा अवसर 
नहीं मिल सकता था । इस कारण मध्यवर्गके व्यक्तिके सामने स्वतः 
 ्त्रताका आकर्षण ओर सम्मोह तो आ चुका था, पर वह सब प्रकार 
 अपनेको निरुपाय पा रहा था । औद्योगिक कान्तिके समय f 
` ढहूती हुई दीवारोंपर खड़ा हुआ व्यक्ति, भ्रम ही सही पर वह अपने 
मानकर बन्धनोंसे मुक्त होनेके लिए विद्रोह करता है । प्रारमभमे 
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यह रोमैण्टिक कवि स्वप्त-द्रष्टा होता है, कल्पना-जगत्‌में रहता हे और 
अपनी दमित इच्छाओंको व्यक्त करता है। यह कविता भी वास्तवमें अपने- 
से पिछली कविताके प्रति विद्रोह करती हैं और इसमें संवेदनात्मक आवेश 
तथा ताजगी रहती है । रोमैण्टिक युगको प्रारम्भिक कविताके व्यक्तिगत 
प्रेम तथा मनसूपरक सौन्दर्यकी अभिव्यक्तिमें उल्लास तथा आवेश रहता है। 
पर आगे चलकर कविका व्यक्तिवाद उसको अधिकाधिक अन्तर्मुखी कर देता 
हैं और उसके सामनेसे व्यक्ति-स्वातन्त्यकी मरीचिका ओझल होने लगती 
है । सामाजिक मर्यादाओंसे अपनेको मुक्त समझकर भी वह अपना कोई 
सन्तुलन स्थापित नहीं कर पाता और इस प्रकार समाज तथा बाह्य-जगत्‌ 
दोनोंसे असन्तुष्ट होकर वह अपने काल्पनिक लोकके स्वप्नोंमें लीन हो 
जाता हूँ । पततोन्मुखी रोमैण्टिक कविमें असन्तुलित अहंवादके साथ मान- 
सिक कुण्ठाओंकी अभिव्यक्ति अधिक होती है । उसमें रोमैण्टिक मुक्ति, 
उल्लास तथा आवेगके स्थानपर कुण्ठा, अवसाद तथा विरक्ति ही प्रधान 
हो जाती है । छायावादी युगकी जिन परिस्थितियोंका उल्लेख किया गया 
है, उनमें रोमैण्टिक आन्दोलनके साथ ही उसकी पतनोन्मुखी प्रवृत्तियोंका 
समावेश होना सम्भव हो गया । इस कारण छायावादी काव्यमें दोनों ही 
प्रकारकी रोमैण्टिक प्रवृत्तियोंका ऐसा घोल-मेंल हो गया हे कि उसकी 
प्रमुख घारामें शुद्ध स्वच्छन्दवादी भावनाको पहचानना कठिन हूँ । 
पतनोन्मुखी रोमैण्टिक काव्यका उदाहरण फ्रान्सके १०वीं शतीके कवि 
बॉदठेअरकी कविता है। वह संक्रान्तिकालका कवि हैं, जिसको रोमे- 
ण्टिक तथा प्रतीकवादियोंके मध्यमें माना जा सकता हे । उसका प्रधान 
स्वर रोमैण्टिक है । उसके काव्यमें भावनाओं और अनुभूतियोंकी व्यक्ति- 
गत अभिव्यक्ति है । उसके स्वरमें गीतात्मकता भी है, पर जीवनकी 
निराशा अधिक है । उसकी कविता आत्माकी अन्यमनस्कता, भ्रान्ति, 
निराशा, आत्म-हत्याकी इच्छा तथा सामान्य विरक्तिसे भरी हे । उसने 
इस रोभैण्टिक अवसाद, वेदना, दुःखप्रियता भौर मृत्यु-भाळ्लादको अत्यधिक 
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तीखी और लोमहर्षक किन्तु आकर्षक शैलीमें व्यक्त किया है । वॉदळेअर 
एक टूटते हुए युगका प्रतिनिधि है, जिसमें व्यक्ति अपने विश्वासको खो 
चुका था, जिसमें किसी आस्थाके लिए स्थान नहीं रह गया था । परन्तु 
छायावादी युगको परिस्थिति न तो रोमेण्टिक आन्दोलनके प्रारम्भिक युगसे 
पूर्णतः मिलती हे और न पतनकालीन इस परिस्थितिके ही पूरी तरह 
समान हे । यदि इस युगमें साम्राज्यवादी वन्धनोंके कारण रोमैण्टिक युगके 
आशा, उल्लास तथा विश्वासका वह रूप नहीं मिलता है, तो पतनकालीन 
| निराशावादिता तथा आस्थाहीनताको भी इस युगके काव्यमें उस सीमा तक 
||| स्थान नहीं मिला है । राजनीतिक तथा सामाजिक कारणोंसे इस युगका | 
व्यक्तिवादी कवि निराश भौर कुण्ठित हुआ हैँ, पर उसने आस्थाका सम्बल 
नहीं छोड़ा है । राजनीतिके क्षेत्रमें गान्धीने आन्दोलनोंको असफलताके वीच- 
में भी जनताको घामिक आस्थाके बलपर निराश नहीं होने दिया था । इसी 
प्रकार इस युगके व्यक्तिवादको आध्यात्मिकतासे बहुत बल मिला है । राष्ट्री 
यताके विकासमें आध्यात्मिक जागरणका हाथ भी रहता है, यह इस बातसे 
सिद्ध हे कि भारतीय राष्ट्रीय आन्दोलनको रामतीर्थ, विवेकानन्द, दयानन्द _ 
सथा अरविन्दके आध्यात्मिक सन्देशोंसे वळ मिला है । यद्यपि में शम्भूनाथ _ 
सिहकी इस बातसे सटमत हूँ कि “इस युगकी आध्यात्मिकता प्रधानतया 
एक दृष्टिकोणके रूपमें थी जिसमें साधनाका योग नहीं था; वह धार्मिक _ 
परम्परा और सुधारवादके विरुद्ध विद्रोहके रूपमे आयी थी । उसका लक्ष्यं 
व्यक्तिकी आत्माको स्थूल सामाजिक नियन्त्रणसे मुक्त करना था, यद्यपि वह 
इस प्रतिक्रियाके प्रभावमें स्वयं भौतिकताका बिरोध करनेवाली हो गयी 
 हैं। इसमें अन्तिम बातकों मैं यों रखना चाहुँगा : 'वह स्वयं भौतिकताका 

विरोध करनेवाली जान पड़ने लगी', क्योंकि छायावादी आध्यात्मिकता 
जिस प्रकार भ्रामक है उसी प्रकार उसमें भौतिकताकी अस्वीकृति भी श्रम 
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रोमैण्टिक काव्यसे भिन्न रहा और दुसरी ओर अतिव्यक्तिवादी अवसाद, 
वेदना तथा दुःखप्रियता और मृत्यु-आह्वादकी पतनोन्मुखी रोमेण्टिक प्रवु- 
त्तियोंस भी बच सका। इस आध्यात्मिक भ्रमका आश्रय, तत्कालीन 
राष्ट्रीय जागरणकी चेतनाके अनुकूल तो था ही, उस समयकी सामाजिक 
स्थितिसे अपने व्यक्तिगत स्त्रातन्त्र्यके २ष्टिकोणके सन्तुलनकी रक्षाके लिए 
भी आवश्यक हो उठा । प्रमुख छायावादी कवियोंमें व्यक्ति-स्वातन्त्र्यका 
समाज-विरोघी स्वर दवा हआ है । वास्तवमें ये द्विवेदी -युगके नैतिक आदर्शो 
तथा गान्घीकी राष्ट्रीयताके नैतिक आधारकी खुलकर अवहेलना नहीं कर 
सके । इनसे अधिक स्पष्ट व्यक्ति-स्वातल््यक्री माँग इनके बादके कुछ 
कवियोंमें पायी जाती है । इसीलिए ये कवि रोमॅण्टिक प्रेमके अधिक निकट 
भी हैं । आध्यात्मिक रंगके उतरते ही कुछ वर्तमान कवियोंमें पतनोन्मुखी 
निराशा, वेदना तथा कभी-कभी मृत्यु आह्वादकी भावना मिलने लगती है । 
पर नयो कविताकी विस्तृत घारामें यह भावना गोण ही रही है, क्योंकि 
हमारे समाजमें शिथिलता, निष्क्रियता और स्वार्थपरता कितनी ही क्यों 
न बढ़ गयी हो पर निर्माणके प्रति उसका विश्वास बना हुआ हैं । 
छायावादी काव्यकी सामान्य प्रवृत्तियोंकी व्याख्या करनेके पूर्व इसमें 
एक ऐसी प्रवृत्तिके अभावको बात कह देनी आवश्यक है, जिसके कारण इस 
काव्यकी समस्त रोमैण्टिक भावधारा प्रच्छन्न हो गयी हे । सामन्तयुगीन 
संस्कारवादी ( क्लैसिकल ) काव्यके विरोधमें जब रोमंण्टिक काव्य अपनी 
अभिव्यक्तिका माध्यम ढूँढ़ता है, उस समय वह मूलतः व्यक्तिपरक होकर 
भी लोकगीतोंको उन्मुक्त जन-भावनाओंसे प्रेरणा ग्रहण करता है । संस्कार- 
वादी काव्यमें ( इसी प्रकार हिन्दीके रीति काव्यमें ) सामाजिक मर्थादाओं 
तथा नैतिक आदर्शोके साथ साहित्यिक मभिव्पक्तिकी भी परम्परागत 
रूढियां आ जाती हैं । रोमैण्टिक विद्रोहकी कविता उन मर्यादाओं तथा 
आदर्शोके साथ काव्यगत रूढ़ियोंका विरोध करती है और अकसर जिस 
प्रकार यह काव्य मुक्त जोवन-दर्शनके लिए लोकगीतोंको स्वच्छन्द भाव- 
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| धाराकी ओर मुड़ता है, उसी प्रकार भाषा तथा शैलीके लिए उसकी | 
| जीवन्त परम्पराका आश्रय भी लेता हे । इस प्रकार रोमान्सवादी काव्यकी 
| | प्रारम्मिक प्रवृत्ति लोक-जीवन और काव्यमें सम्बन्ध स्थापित करनेकी होती 


है । वादमें स्वातन्त्र्यकी चेतना व्यक्ति-केर्द्रित होनेके कारण यह काव्य 
आत्मगत होकर अधिकाधिक मनसूपरक, कल्पनाप्रवण, स्वप्निल, आदर्श- 
| | वादी तथा अभिव्यंजनात्मक होता जाता हे । पहले ही कहा गया है कि 
| द्विवेदी-युगके कुछ कवियोंमें स्वाभाविक तथा स्वस्थ रोमँण्टिक भावना 
||| | विकसित हो रही थी, जिसमें भाषा, शैली तथा भाव सभी रूपोंमें जन- 
जीवन तथा लोक-गीतोसे प्रेरणा ग्रहण की गयी थी । परन्तु छायावादी काव्यः 
ने इस परम्पराको आगे नहीं बढ़ाया । छायावादके आन्दोळतमें रोमैण्टिक 
| दृष्टिसे सबसे बड़ी कमी यह थो कि इस काव्यने लोक-जोवनकी भूमि 
| प्रारम्भसे ही छोड़ दी है - क्या भाव, क्या भाषा और क्‍या छन्द-विधानकी 
दृष्टिसे । इस युगके जिन अन्तबिरोधोंका उल्लेख किया जा चुका हे, उनके 
भतिरिक्त एक यह भो है कि छायावादी काव्य अपनी प्रेरणाएँ इस दिशामें 


साहित्यका नया परिग्रेकष्य 











तथा प्रभावशीलताके स्थानपर लाक्षणिकता, ध्वन्यात्मकता तथा प्रतीक- 
विधान विरोध हे । वास्तवमें उपर्युक्त अभावके कारण छायावादो काव्यमें 
रोमैण्टिक काव्यको ताजगी, उन्मुक्तता, भावाकुलता, सीधे प्रभाव डालनेकी 
शक्ति तथा उल्लासपूर्ण उन्मेपकी कमी है। इसी कारण यह काव्य कलावादो 
भी हो गया है । इसकी अन्य प्रवृत्तियाँ शेली ओर शिल्प-विधिमें अन्तनिहित 
हो गयी हैं । इसी कारण आचार्य रामचन्द्र शुक्लने छायावादके आन्दोलनको 
शेलीगत स्वीकार किया है । यह भ्रम इसी कलावादी प्रवृत्तिके कारण हुआ हूँ। 

छायावादकी पहली प्रवृत्ति उसका व्यक्तिवादी दृष्टिकोण है जो रोमे- 
ण्टिक कविताकी आधार-भूमि हैँ । छायावादमें पिछले युगोंकी नितान्त 
वस्तुपरकता तथा विषयकी प्रधानताके प्रति गहरा विद्रोह छिपा है और 
अपने व्यक्तित्दकी स्वीक्ृतिके लिए खुला हुआ ऐलान हे । जैमा कहा गया 
हे, इस प्रतिक्रियामें उसकी अपनी वैयक्तिकता इतनी अन्तर्मुखी हो गयो 
कि कवि वस्तु-सत्यकी नितान्त अवहेलना करके सूक्ष्म भावात्मक स्वप्नों, 
आशाक्रे वायवो रंगीन चित्रों तथा कल्पनाकी चित्र-विचित्र घाटियोंमें 
रमता रहा । साधारण जोवन ओर जगतूसे सम्बन्ध न होनेके कारण 
इन कवियोंकी आत्माभिव्यक्तिमें व्यक्तिगत जीवनी सुख-दुःखमयी 
संवेदनाओं, आशा-निराशाके अन्तद्रन्ट्रोंका रूप बहुत कम आ सका 
है । बादमें जिन कवियोंमें प्रेमका मुक्‍त रूप हे ओर जिन्हें आध्यात्मिक 
आड़ नहीं चाहिए थी उनमें यह रूप अवद्य आ सका हे । परन्तु 
प्रमुख छायावादी कवियोंने समस्त जगत्‌ तथा प्रकृतिको अपनो भावना 
तथा कल्पनाके रंगोंमें देखा है ओर उसी रूपमें उन्हें चित्रित किया है । 
इस काव्यमें भाव-जगत्के रंगोंका सौन्दर्य हे; उसके सूक्ष्मसे सूक्ष्म छायातप 
( शेड ) को चित्रमय करनेका प्रयास किया गया हे । परन्तु वस्तु-जगत्‌की 
प्रतिक्रियासे उत्पन्न होनेवाली स्वस्थ संवेदनाओंका रूप इन छायाओंमें कहीं 
दिखाई नहीं देता । इस कारण इस काव्यमें भावात्मक तथा कल्पतात्मक 


ek, 


सौन्दर्य है पर शक्तिका नितान्त अभाव हूँ । रोमेण्टिक काव्यको प्रेम तथा | 













छायात्राद' 


डायावादसे प्रयोग-युर तक ( १९१८-४७) ||. 
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सोन्दर्यसम्बन्धी प्रवृत्ति छायावादमें लगभग समानरूपमें पायी जाती है । 
| रोमैण्टिक प्रेम उन्मुक्त प्रेम हे, साथ ही आदर्शोन्मुखी भी । प्रेम करनेका 
| सबको समान अधिकार है । समाजकी प्राचीन मर्यादाएँ उसके मार्गमे 
वाधक होती हैं, इस कारण उनसे मुक्त होना है । छायावादमें भी प्रेमका 
| बहुत-कुछ ऐसा रूप हे । मर्यादावादी नैतिकताको वाधाके कारण इस युगके 
| काब्यमें प्रेमकी वासना कुण्ठित और दमित रह गयी है; इस कारण कुण्ठा 
|| । तथा निराशाका स्वर सुनाई देता हे । रोमैण्टिक दृष्टिसे सौन्दर्यं मनस्‌- 
| परक है, वस्तुपरक नहीं । छायावादी भी सौन्दर्यको मनसूपरक स्वीकार 
करते हूँ । वास्तवमें व्यक्तिवादी भावनाके कारण सौन्दर्य तथा प्रेमका यह | 
रूप अतीन्द्रिय तथा भाव-प्रधान था । रोमैण्टिक काव्यके समान छायावादमें 
मानवतावाद तथा प्रकृति-प्रेमका महत्त्वपूर्ण विकास हुआ है । सौन्दर्य तथा 
प्रकृतिके आकर्षणके मूलमें जिज्ञासा, विस्मय आदि भावनाएँ भी हैं । अत्यः 
त्रिक आत्म-केन्द्रित होनेके कारण प्रेमके प्रति कवि मानिक सहानुभूतिमात्र 
प्रकट करता है, उसमें उसके लिए कोई सक्रिय आकर्षण नहीं जान पड़ता। 
प्रकृतिके प्रति आत्मीयता, सहानुभूति आदिकी भावनाएं बहुत कम व्यक्त हुई 
हें । छायावादी कविने यद्यपि रोमैण्टिक कविके समान प्रकृतिके भयानक _ 
तथा को मल दोनों रूपोंमें सौन्दर्य तथा आकर्षण पाया है; पर ड कविं 
आत्मीय सम्बन्धकी भावनाके स्थानपर बौद्धिक सहानुभूति ही विशेष हैं। 
कभी कविने प्रकृतिपर अपनी मानसिक स्थितियों, संवेदनाओं तथा भावनाओंका. 
आरोप किया है और कभी अपने मनकी विभिन्न स्थितियोंके सूक्ष्म सोन्दर्यमय 
वर्णनके लिए प्रकृतिकी स्थिति-परिस्थितियोंको चुन लिया है । वैसे कविने 
अपने व्यक्तित्वका प्रकृतिपर आरोप किया हे और प्रकृतिमें स्वतन्त्र चेतता 
तथा सत्ताको भी स्वीकार किया है । इस दृष्टिसे ये कवि सर्वात्मवादी हैं 
जिसके मूलमें प्रकृतिवादी सौन्दर्योपासना है । प्रकृतिवादी रोमैण्टिक प्रकृति” 
. के फेळे हुए सोन्दर्यके प्रति आकृष्ट होकर उसके रूप और गतिशीलता र 
मुग्ध होता है । इस माध्यमसे वह प्रकृतिमें किसी अज्ञात व्यापक चेतनाका. 

















आभास पाता है । छायावादी कवियोंमें, पन्तकी प्रकृति-सम्बन्धी कविताओं- 
में इस प्रकार सौन्दर्य तथा आकर्षण है । पर व्यापक रूपसे इन कवियोंने 
भुक्तभावसे प्रकृतिसे सीधा सम्बन्ध नहीं स्थापित किया । इन्होंने प्रकृतिको 
अपनी मानसिक छवियोंके सौन्दर्य-बोधके रूपमें लिया है । 

पीछे जिस आध्यात्मिक भ्रमका निर्देश किया गया हे उसपर यहाँ 
फिचित्‌ विस्तारसे कर लेना चाहिए, क्योंकि इसके कारण छायावादी 
कवितामें रहस्यवादकी व्याख्या की जाती रही है। इस भ्रमके सामा- 
जिक कारणका उल्लेख किया गया हे । देशके तत्कालीन आध्यात्मिक 
आन्दोलनकी वात भी कही गयी है । इसके अतिरिक्त इस देशमें आध्या- 
ह्मिक परम्पराओंका सदा गहरा प्रभाव रहा है । इस कारण इस युगके 
कबियोंको आध्यात्मिक जीवन तथा परम्पराओंका ज्ञान था, यह स्वीकार 
कर लेनेमें कोई कठिनाई नहीं हे । पर रहस्यात्मक अनुभूति तथा अभि- 
व्यक्तिके लिए आध्यात्मिक जीवनसे बौद्धिक परिचय-मात्र पर्याप्त नहीं 
हे । उसके लिए आवश्यक हे कि इसमें जीवन ( आध्यात्मिक ) यापन 
किया जाये, इसमें रहकर अनुभव प्राप्त किया जाये । इसी आध्यात्मिक 
जीवनके अनुभवों, उसकी मार्मिक संवेदनाओंकी अभिव्यक्ति रहस्यवाद है । 
इस अलौकिक जीवन और उसके साक्षात्कारका अनुभव आधुनिक रहस्य- 
वादी कहलानेवाले कबियोंमें खोजना व्यर्थ है । परन्तु इनकी कवितामें जो 
रहस्याभास हे उसके लिए पर्याप्त आधार हे । वह केवल आरोपित 
व्याख्या-मात्र नहीं हे । समुचित व्याख्या और विश्लेषण करनेके बाद यह 
स्पष्ट हो जाता हे कि प्राचीन रहस्याभिव्यक्ति तथा आधुनिक रहस्याभास 
कवितामें बया अन्तर हे । पर दोनोंमें समानताकी ऐसी सीमा-रेखवाएँ भी हैं | 
जिनसे यह भ्रम और आभास सम्भव हो सका हे । साधनक्रा आध्यात्मिक | 
जीवन अपने-आपमें पूर्ण है, उस स्तर तक उठनेवाले व्यक्तिके लिए अभि- _ 
व्यक्तिका माध्यम स्वीकार करना आवश्यक नहों है । पर जब इस जीवन- 
की अभिव्यक्ति साधक करता हैं तो वह रहस्यात्मक होती 





















साधक जिस भाषा और व्यंजनाका आश्रय इस अभिव्यक्तिमें लेता है वह 
लौकिक हे, सादृश्य तथा विभेदके आधारपर ही स्थित हे । इस कारण 
साधकको एक ओर लोकिक भावनाओंका ही किसो-न-किसी रूपमें आश्रय 
लेना पड़ता हे और दूसरी ओर काव्यात्मक प्रतीकोंका माध्यम स्वीकार 
करता पड़ता हे । लोकिक जीवनकों अलौकिक स्तर तक पहुँचानेमें तथा 
काव्यात्मक प्रतीकोंसे आध्यात्मिक अर्थ ग्रहण करानेके लिए रहस्यवादी 
अभिव्यक्ति अधिकाधिक सूक्ष्म, अतीन्द्रिय, अध्यन्तरित तथा व्यापक आधार 
प्राप्त करती हे। इसके विपरीत छायावादी कवियोंने भिन्न कारणोंसे (जिनका 
उल्लेख किया गया हे ) अपनी वेयक्तिक अनुभूति, संवेदना तथा भावनाको 
सूक्ष्म तथा अवेयक्तिक रूपमें व्यक्त किया है । उनमें लौकिक प्रेमका आवेग 
है, सोन्दर्यके प्रति आकर्षण हे तथा जीवन-जगत्‌के प्रति सहज जिज्ञासा 
हैं । लेकिन उन्होंने अपने आवेग तथा आकर्षणको मानसिक प्रभाव तक 
सीमित रखा हे, अपनी जिज्ञासाको व्यापक आधार प्रदान किया है । आल- 
म्नके सुक्ष्म तथा अशरीरी होनेके कारण उनमें प्रेम तथा सौन्दर्य-सम्बन्धी 
अभिव्यक्तियाँ रहस्यात्मक स्तरकी हो गयी हैं, इनकी जीवन-जगत्‌-सम्बन्धी 
व्यापक जिज्ञासाएँ दार्शनिक कोटिमें आ जाती हैं और इनका प्रकृतिः 
सम्बन्धी दृष्टिकोण 'स्व' के आरोपकी पष्ठभूमिमें सर्वात्मवादी हो उठा हैँ । 
छायावादी शैलीकी लाक्षणिकता, प्रतीक-पद्धति तथा अप्रस्तुत-योजनामें 
सौन्दर्य-बोधको कल्पनाके सुक्ष्म आधारपर ग्रहण किया गया है और इससे 
इस अभिव्यक्तिका रूप रहस्यवादी भावामिब्यत्रितके निकट पहुँच गया 
हैं । बादमें इस भ्रमसे आकषित होकर कुछ कवियोंने अपनो छायावादी 
कविताको रहस्यात्मक भूमिका प्रदान करनेका सच्चेष्ट प्रयास भी किया 

हँ । बौद्ध-इ:खवाद, आनन्दमूलक अट्टैतवाद ( झंवागमोंका ) तथा सूफ़ी 

भर सन्तोंके प्रेममूलक अद्गैतवाद आदिका आधार प्रस्तुत किया गया । पर 

इस बौद्धिक प्रेषणीयतामें रहस्यात्मक स्तरका आत्मिक आन्दोलन और 

भावावेश नहीं हैं । प्रतोकोंको जुटाने तथा व्यक्तिगत प्रेम आदि भावनाको 


3३६ साहित्यका नया परिप्रेक्ष्य 
































निर्वैयकितिक आधार प्रदान करनेसे इस काव्यमें रहस्यात्मक अभिव्यक्तिका 
आभास अवइय आ गया है । पर इस काव्यमें आत्मोत्सर्गकी भावनाका 
नितान्त अभाव है, क्योंकि मूलतः छायावादो कवि अहंवादी है । और इस 
'अहं'की भावनाके रहते आत्मोत्सर्ग सम्भव नहीं और बिना आत्मोत्सर्गके 
( अहंके पूर्ण विळयके ) आध्यात्मिक जीवनके मिलन-सुखकी कल्पना नहीं 
की जा सकती । इस प्रकार आधुनिक छायावादी कविताके रहस्याभासको 
प्राचीन साधनात्मक रहस्यवाद मानना भ्रामक है और ऐसा मानना कि 
इससे इस कविताका महत्त्व बढ़ता हे, असंगत है । 

छायावादकी यह स्थिति बहुत दिनों तक सम्भव नहीं थी । जीवतकी 
अस्वीकृतियोंको गोरवान्वित करके, मानसिक कुण्ठाओंको छिपाकर कल्पना- 
लोकके छायाभास और रहस्याभास-वैभवमें अपने-आपको भुलाये रहना 
अधिक सम्भव नहीं था और सामाजिक-भावनाओंके लिए अज्ञात अशरीरी 
आलम्बनक्रा रहस्यात्मक आधार भी अधिक टिकाऊ सिद्ध नहों हो सका । 
परिणामस्वरूप आजके काब्यमें एक नया मोड़ स्वाभाविक था । इस नये 
काव्यकी सबसे बड़ो विशेषता है कि एक यह काव्य भात्र-जगतूके काल्पनिक 
कुहासेसे निकलकर जीवनकी वास्तविकता तथा यथार्थकी ओर बढ्नेका 
प्रयत्न कर रहा है । कमसे कम नवीन यथार्थवादी दृष्टिसे आजका कवि 
जीवनकी वास्तविकताकी ओर बढ़नेका प्रयास कर रहा है । इस नवीन 
युगकी कवितामें सर्वत्र न एक-सी मान्यताएँ हैं और न समान प्रकारकी 
अभिव्यक्ति । पर अपनी समस्त विभिन्नताओंके वाबजूद यथार्थका आग्रह 
उसकी सामान्य विशेषता मानी जा सकती हूँ । व्यापक रूपसे तीन परम्प- 
राओंके दर्शन होते हैं, जिनमें यह आधुनिक कविता बिकसित हुई हे । इन 
तीनोंने एक-दूसरेसे प्रभाव ग्रहण किये हैं । पहले ही कहा गया हैं कि छाया: | 
वादमें पतनोन्मखी रोमैण्टिक काव्यकी मनोवृत्ति थी । आगे चछकर शलो 
तथा सौन्दर्य-बोधके क्षेत्रमें यह काव्य अतिवैयक्तिक होता गया ओर इसव 


यहाँ यह कह देना आवश्यक हे कि यह अतिवैयक्तिकता छायावादी सूकम | 
काल्पनिकताके स्थानपर यथार्थपर आधारित हे । सामाजिक भावताके 
विकासके साथ इस युगके काव्यने दो प्रभाव ग्रहण किये हैं और उनके अनुसार 
उनका दृष्टिकोण भिन्न हो गया हे । एक कवियोंका ऐसा वर्ग सामने आता 
हे जो साम्यवादियोंकी राजनीतिसे प्रेरणा ग्रहण करता रहा हे । उनके 
सामने माक्‍पंका इन्ट्रात्मक भौतिकवाद और उसकी समाजवादी व्याख्या 
रही हे । वास्तवमें अपने देशकी स्थिति युरॅपको स्थितिसे भिन्न है। | 
इसके अतिरिक्‍त साम्यवादके मूल स्थान रूसमें भी साहित्यके सम्बन्धमें | 
दृष्टिकोण बदलता रहा है। पर यहाँकी प्रगतिवादी कविता 'कुत्सित | 
समाज-शास्त्री आलोचकों' के प्रभावसे वर्गसंघर्ष तथा सामाजिक क्रान्तिका | 
अयथार्थ स्वर भरती रही है। अधिकतर प्रगतिवादी कवि अपने देशके 
सामाजिक यथार्थसे अपरिचित,रहकर रूस तथा चीनकी सामाजिक क्रान्ति- 
के गीत गाते रहे हैं । इन दोनोंके अतिरिक्त नयी कविताकी एक तीसरी 
परम्परा भी रही है जिसने यथार्थकी भूमिपर उतरकर शुद्ध रोमेग्टिक स्वर 
पहचाना हे ओर साथ हो अपने देशको सामाजिक तथा राजनीतिक 
परिस्थितियोंके प्रति जागरूकता प्रकट की है। इस काव्यमें व्यक्तिकी 
भावशीलता तथा सामाजिक यथार्थवादमें सन्तुलन स्थापित करनेका 
हे । पर आजकी इस कविताके विषयमें निश्चित रूपसे कुछ कहना कठिन 
हैँ । यदि वास्तविक यथार्थके प्रति जागरूक होना, नयी परिस्थितियोंके 
संघर्षके प्रति सचेष्ट होनः इस काव्यके ब्यापक दृष्टिकोण तथा झक्तिपूर्ण 
स्वास्थ्यके लक्षण हैं, तो साथ ही व्यक्तित्वकी अतिप्रधानता इस युगके 
कविको व्यक्तिवादी दुरूहता और कुण्ठाओंमें भो फंसा सकती है । 
इन दो विशिष्ट सीमाओंके बीचमें इस नये काव्यमें जो अनेक प्रकारको 
प्रवृत्तियाँ हैं, वे एक-दूसरेसे भिन्न ही नहों, विरोधी भी हैं । भिन्न कवियों- 
में हो यह विभेद हो, ऐसा भी नहीं है । एक कविकी विभिन्न कविताओं 
ह कभी एक ही कवितामें इस प्रकारका विरोधाभास पाया जाता है । 
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वर्तमान युगकी नवीन कवितामें यह स्थिति इस युगके कवियोंकी मानसिक 
स्थितिका परिचायक है । इस युगका कवि भी मध्यवर्गका हैं और वह 
इसी वर्गसे अपनी प्रेरणा ग्रहण करता हैं। यह वर्ग ह्वितीय महायुद्धके 
समयसे ही अन्तविरोधोंकी स्थितिसे गुजर रहा हे । इस युद्धने इसी वर्गको 
सबसे अधिक प्रभावित किया है । युद्धके बाद स्त्रतन्त्रता-प्राप्तिके समयसे 
भी उसकी स्थितिमें कोई सुधार नहीं हुआ है । महँगाई, चोरबाजारी, 
घूसखोरी आदिका सबसे अधिक शिकार वही रहा हे । देशके स्वतन्त्र 
होनेके बाद उसको आकांक्षाओंको और धक्का लगा है, क्योंकि उसको 
स्थितिमें कोई सुधार नहीं हो सका । आजके काव्यमें उसीको अस्थिर 
मानसिक, सामाजिक तथा आर्थिक-स्थितिका संघर्ष प्रत्यक्ष हुआ हे । यह 
कवि अपनेको एकाएक विरोधी संघर्षोंकी परिस्थितिमें पाता हे और अपना 
मार्ग निश्चित नहीं कर पा रहा है । पिछले छायावादी युगमें मध्यवर्गका 
व्यक्ति सामाजिक कुण्ठाओंसे अधिक पीड़ित था, पर आज उसके मनपर 
आथिक और सामाजिक वैषम्यका प्रभाव तीव्र रूपसे पड़ रहा हे । लेकिन 
इसके साथ यह स्पष्ट है कि इन परिस्थितियोंमें भी मध्यवर्गको टूटनेसे बचा 
लिया गया है । युद्धकालीन उद्योगों तथा बादमें राष्ट्रीय योजनाओंके कारण 
इसको अभीतक बेकारीका सामना नहीं करना पड़ा हे । इसके अतिरिक्त 
उसकी सामाजिक चेतनाको निम्न वर्गकी अपेक्षाकृत सुधरी हुई स्थितिसे 
भी आश्‍वासन मिला है। उसकी स्थितिका यही अन्तविरोध है । एक ओर 
राष्टीय स्वाधीनता और उन्नति ( कितनी ही कम रफ़्तारसे हो पर इसको 
अस्वीकार नहीं किया जा सकता ) से उसके मनमें आस्था और विश्वास 
जगता है, तो दूसरी ओर अपनी बढ़ी हुई म त्वाकांक्षाओंके परितृप्त न 
होनेसे निराशा और अवसाद आ घेरता हैं। इसके अतिरिक्त उसमें 
स्वचेतनता ( सेल्फ कॉन्शसनेस ) और संवेदनशीलता विशेष हे, जिसके 
कारण वह अपनी स्थितिको लेकर संसारकी अनेक विरोधी मान्यताओपर 
एकाएक सोचने-विचारने लगा है । परिणाम स्पष्ट ह, एक ओर उसकी 
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संवेदनाएँ अधिक वैयक्तिक होती जाती हैं और दुसरी ओर वह अपनेको 
समयको सामाजिक, राजनीतिक तथा आथिक समस्याओंसे अलग नहीं कर 
पा रहा है । आजके कविकी सबसे बड़ी समस्या यही है । इस समस्याको 
लेकर उसके मनमें संघर्ष चल रहा है कि वह अपने अत्यधिक संवेदक 
व्यव्तित्वसे आजके युगकी विषम समस्याओंका सन्तुलन किस प्रकार 
स्थापित कर सके । बँधी-बंधाई सीमाके अन्तर्गत सब कुछ समझ लेनेवाले 
आलोचकोंने नयी कविताकी खोजपर प्रदन-विह्ल लगाया है । पर मेरा 
आग्रह है कि आजकी कविताकी प्रेरणा यही संघर्ष हैं । मार्ग खोजनेका संघर्ष 
कम महत्त्वपूर्ण नहीं, परन्तु यह ठीक है कि आगे बढ़नेकी प्रेरणा देनेवाले 
संघर्पसे वह बड़ा नहीं। जिनके लिए सब कुछ निश्चित हे, मार्ग स्पष्ट है, 
उनकी समझमें मार्ग खोजनेके संघर्षकी बात आ ही नहीं सकती हैँ । 
वर्तमान नयी कविताको लेकर प्रतीकवादका जिक्र भी जरूरी हो जाता 
हे । बहुत-से आलोचक इस कविताको इस पूर्वाग्रहके आधारपर पतनो- 
न्मुखी, अति अहंवादी, असामाजिक तथा अस्पष्ट कहते हैं । फ़ान्सकी जिस 
सामाजिक स्थितिमें प्रतीकवाद तथा अन्य घोर व्यक्तिवादोंका जन्म हुआ 
था उससे इस देशकी स्थिति नितान्त भिन्न हे । साधारण असन्तोष और 
निराशासे उस युगकी घोर असामाजिक आत्महन्ता प्रवृत्तियोंकी तुलना 
नहीं की जा सकती । बौद्धिक दृष्टिसे इन कवियोंका प्रभाव आजके कुछ 
कवियोंपर माना जा सकता है, पर यह भो विशेष महत्त्वका नहीं । फ्रान्स- 
के प्रतीकवादियोंमें वलेंनने रोमैण्टिक कल्पनाओंको बौद्धिक माना है । 
उसने शुद्ध अनुभूतिको कल्पना-विम्बोंके माध्यमसे व्यक्त किया है वह॒ 
अभिव्यक्तिको आकस्मिक तथा अनुभूतिको निरुद्देश्य मानता है । विम्बोंके 
हारा वह मनके गूढ़ कल्पनाओंको और अनुभूतिकी गहन घाटियों तक 
पहुँचनेका दावा करता है । कल्पना-जगतूमें सदा विचरनेवाला आर्थर रिम्बो 
भी इस अनुभूतिको आकस्मिक मानता हैं। जिस प्रकार पत्थर फॅकनेसे 
पानीमें लहरियां उठती हैं, उसी प्रकार जीवनको आकस्मिक थर्राहट ही 
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वास्तविक अनुभूति हे । कविका काम इसकी व्याख्या करना नहीं है, वह 
तो केवल संकेतोंमें उसे व्यक्त कर दे । उसने संगीतसे प्रभाव ग्रहण किया 
है । इस प्रकार कविता अर्थ लगानेकी वस्तु नहीं, वरन्‌ उसकी कल्पनाओंका 
अनुभव करता चाहिए । मेलार्मने यथार्थ संसारसे भिन्त आवेशमय 'विशुद्ध 
संसार' स्वीकार किया है । पाल वलेरी और भी अधिक व्यक्तिवादी था । 
उसने 'विशुद्ध ध्वनि’ का सिद्धान्त भपनाया हे । इस प्रतीकवादी कवितामें 
भाषा-शेलीकी दृष्टिसे विद्रोही स्वर था । प्रतीकवादियोंके अनुसार साधारण 
भाषा ओर उसके शब्द कविताके लिए उपयुक्‍त नहीं हैं। इसलिए इस 
कविताने साधारण उपकरणोंको छोड़ रहस्य, संकेत तथा प्रतीकोंका आश्रय 
लिया है । भाषाका महत्त्व अर्थ व्यक्त करनेके लिए कम रह गया और 
संकेतोंके रिए अधिक । प्रचलित छन्दकी संगतिसे इन्होंने चेतनाके एक 
स्थानपर ठहर जानेका भय माचा । इनके अनुसार जब वस्तुओंका विम्ब 
कल्पनामें सीधा पड़ता है और अपनी चमक फैलाता है, उस समय उसकी 
अभिव्यक्ति मुक्त छन्दोंमें ही सम्भव है । इन प्रतीकवादियोंका जीवन-दर्शन 
आजके कविसे भिन्न हे, यत्र-तत्र भाव-साम्य अन्तर्मुखी प्रवृत्तिके कारण 
सम्भव हुआ है । शैलीगत साम्य किंचित्‌ विशेष हैं और जो आजकी विषम 
मानसिक स्थितिकी अभिव्यक्तिके लिए आवश्यक है । प्रतीकवादियोंने 
युरेंपके काव्यको एक सशक्त शेली अवश्य दी हे ओर हम अपने प्रयोग- 
शील कवियोंसे भी यह आशा कर सकते हैं । प्रतीकवादके बाद घनवाद, 
भविष्यत्‌वाद, दादाइउम आदिमें घोर व्यक्तिवादी प्रवृत्तियोंने समाज, भेद- 
भाव, स्मूतियों, भविष्य तथा तर्कको मिटा देनेका संकल्प किया। 
इनका विध्वंसक स्वर अतिशय समाज-विरोधो था । आगे चलकर अति- 
यथार्थवाद तथा अस्तित्ववादमें व्यक्तिवाद अपने चरम नग्त-रूपमें सामने आ 
जाता है । अतियथार्थवादमें सभी प्रचलित आदर्शो तथा मर्यादाओंके प्रति 
विद्रोह है; इसपर मनोविइलेषणकी शैलीका प्रभाव है । इस कारण जीवनके 
आन्तरिक समुद्रकी सबसे अन्धकारपूर्ण गहराइयोंकी खोज इसमें है । अस्ति” 
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त्ववादीमें आत्मविश्वास विशेष हे, इस कारण वह यय हे; पर 
' व्यक्तिवादी होनेके कारण इसने भी संसारको नग्न-रूपोमे उपस्थित किया. 
| है । इन वादोंका प्रभाव आजकी कवितापर नहींके बरावर हे । वास्तवमें 
| हमारे कवियोंका सम्बन्ध इलियट, एजरापाउण्ड, ओडेन तथा स्पेण्डरसे 
| अपेक्षाकृत अधिक हे और इन अँगरेज़ी कवियोंने फ्रान्सके विभिन्न वादोंका 
|| 


FN es 


प्रभाव किचित्‌ भिन्न रूपमें ग्रहण किया हे; यह प्रभाव भावका कम शेलीकाः 


अधिक है । इस प्रकार इन विभिन्न वादियोंको अतिवैयक्तिकता तथा | 
1 | असामाजिकताका आरोप हमारे कवियोंपर विना विचार किये करना 
|| | अनुचित हे । 
। आजके नये कवियोंमें कोई भी इस कोटिका असामाजिक व्यक्तिवादी 
||| नहीं है, जिस कोटिके कवि और कलाकार युरंपके पिछले युगसे ही 
| | भिन्न वादोंके अन्तर्गत हुए हैं | युरेंपमें १८५० ई० के बाद ज्ञान-विज्ञानके 
MY क्षेत्रमे भारी परिवर्तन हुए हैं। डारविन, फ्रॉयड तथा मार्क्स आदिने पुरानी 
| | आस्थाओंको जड़-मूलसे हिला दिया हे । भौतिक-विज्ञानकी उन्नतिसे युरंप 
चमत्कृत हो गया । इसी बीच अनेक संहारक युद्ध तथा क्रान्तियाँ हुई । 

इन सब बातोंका प्रभाव वहाँके काव्यके अनेक रूपोंमें देखा जा सकता हैं । 

जो बात युरपमें क्रमशः हुई हुँ, वह हमारे युगके सामने जैसे एकाएक 
उपस्थित हो गयी है । परन्तु परिस्थितिकी यह समानता वास्तविकसे 
अधिक आभास-मात्र हे । एक तो हमारे देशकी परिस्थिति भिन्न है ओर 
दुसरे ये सब विचार युरंपके बाद यहाँ आये हैं, इस कारण इतका | 
प्रभाव कम हो चुका है । फिर भी इन सभी नवीन विचारों तथा बदले हुए 
आदर्शोकी पीठिकापर इस काव्यमें वस्तु-सत्यको या शैलीको लेकर अनेक 

` भ्रवृत्तियाँ युरप तथा इंग्लैण्डके पिछले काव्यके समान मिल जायें तो 
 आस्वर्य नहीं । इस काब्यमें विचारोंका तीव्र संघर्ष, भावोंका संकुलित 
उलझाव, अचेतनके प्रभावोंका वर्णन मिलता हे । उसी प्रकार इसमें नवीत 
तियों, सत्यों तथा विचारोंको व्यवत करनेके लिए पुरानी व्यंजना 
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दौलीकं प्रति विद्रोह है। पर घोर व्यक्तिवादी दृष्टिकोणक्रा वह रूप इन 
कवियोंमें नहीं है और इसलिए उस सीमाकी असामाजिकता भी इनमें 
नहीं है। मैं कह चुका हूँ कि युरंपकी पिछली परिस्थितिसे हमारे देशकी 
आजकी स्थिति भिन्न है; पर साथ ही यह भी निश्चित हे कि पिछली 
परिस्थितिसे आजकी स्थिति बदल रही हे, अब नयो मान्यताओंको 
निर्धारित करनेकी जिज्ञासा बढ़ गयी है । इस बदलती हुई परिस्थितिके 
अनुकूल अपनी अभिव्यक्तिका माध्यम खोजना आजके कविके लिए अनि- 
वार्य हे । आजके युगमें पुरातन साधारणीकरणको स्थिति बदल गयी 
है । व्यक्ति और समाजकी प्रतिक्रियाओको व्यापक आधार देना 
ही साधारणीकरण है और कविता केवळ रसकी सिद्धि नहीं ढूँढ़ती, 
वरन्‌ मनको संवेदन-मात्रका प्रभाव देकर भी सिद्ध होती है। भारतीय 
काव्य-शास्त्रमें भी ध्वनिका सिद्धान्त सर्वमान्य रहा हैं। यदि जीवन और 
जगतूमें नवीन सम्बन्धोंकी स्थिति उत्पन्न हो जायेगी, तो कविको निश्चय 
ही ध्वनिके रूपमें अर्थ तथा प्रभावकी व्यंजनाके लिए नयी शब्द-शक्ति, 
नयी व्यंजना-गेली तथा नये छन्द-विधानकी योजना करनी होगी । कवितामें 
जबतक प्रभावको अधिक संवेदक करनेकी बात स्वीकृत रहेंगी, तबतक 
किसी-न-किसी प्रकारकी छन्द-योजना भी मान्य रहेगी, भले ही वह मुक्त 
छन्द ही क्यों न हो । मानसिक संवेदनाओं, प्रभावों तथा तीव्र विचारोंको एक 
साथ अभिव्यक्त करनेके लिए मुक्त-छन्दोंका प्रयोग अनिवार्य हो गया है । 

आजका साहित्य केवल अभिव्यक्तिके सोन्दर्य-मात्रको अपना लक्ष्य 
मानकर नहीं चल सकता । वह अधिक गम्भीर सामाजिक उत्तरदायित्वके 
निर्वाहका हामी है । यह इस बातसे सिद्ध होता हे कि आजका कोई कवि 
व्यक्तिवादको घोषित करके स्वीकार नहीं कर रहा है । इसके अतिरिक्त 
वह सामाजिक प्रेषणीयताको मान्यता देता हैं । मनुष्यके लिए उसके आनन्द- 
की उपलब्धि बड़ी हो चाहे न भी हो, पर उसकी निजकी सामाजिक स्थिति 
अधिक सत्य है, यथार्थ है । आज प्रश्‍नके इस अंशको छोड़नेवा ला व्यक्ति 
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| झट तो अपनी दमित कुण्ठाओंसे पागल माना जायेगा या अपने अहंकारमें 
आत्म-विस्मृत । सामाजिक प्रयोजन तया वर्गहोन समाजके आदर्शको लेकर 
चलनेवाले नये प्रगतिशील कवियोंका उल्लेख किया गया है । पर दुर्भाग्यसे 
जेसा कहा गया है कुत्सित समाजवादी विचारको तया आलोचकोंसे 
प्रभावित रहनेके कारण वे माक्स तथा लेनिनकी साहित्यकी यथार्थवादी 
समाजशास्त्रीय व्याख्याके वास्तविक अर्थको समझनेमें असमर्थ रहे हैं। 
्रोक्रोवास्की, अवरवाख तथा प्लेखनाव आदि संकोर्ण समाजवादी विचारकों 
तथा आलोचकोंने रूसी साहित्यको संकीर्ण और रूढिवादी सीमाओंमें 
बांध दियाथा । इनके प्रभावमें साहित्य अपनी समस्त शक्तिशाली परम्परासे 
विच्छिन्न हो गया । पर रूसमें यह स्थिति बहुत दिन तक नहीं रह सकी । 
जिन परिस्थितियोंमें सर्जी येसेनिन-जैसे भावुक और कोमल कविको आत्म- 
हत्या करनेपर बाध्य होना पड़ा था और जिनका बोझा अन्तमें मॉयकावस्की- 
जैसे कविके लिए असह्य हो गया, उनका निराकरण रूस्में शीघ्र ही होना 
शुरू हो गया । फ़्योडोर लेनिन, मार्क रोजेन्थाल तथा माइकेल लीफ़शित्स 
आदि आलोचकोंने संकीर्ण वर्गवादियोंका तीब्र विरोध किया और उन्होंने 
स्वस्थ समाजवादी यथार्थको व्याख्या की । गोकीने अपन जीवन और 
साहित्यमें इसी विचारधाराका पोषण किया है । इस व्याख्याके अनुसार 
परम्पराको स्वीकार किया गया, स्वस्थ रोमैण्टिक भावनाको ग्रहण किया 
गया, इसी कारण आज रूसमें पुश्किन तया तॉल्स्तांयका महत्त्व स्वीकृत 
हुआ । इधर कुछ प्रगतिवादी आलोचकोंने संकीर्ण समाजवादियोंका विरोध 
किया हे और साहित्यको नवीन मान्यता देनेका प्रयत्न किया है । र यहाँ 
एक बातकी ओर संकेत कर देना आवश्यक हे । प्रगतिशील कहलानेवाले 
कवि देशके वास्तविक यथार्थसे अपरिचित रहे हैं, पर उनकी कविताका 
महत्त्व अस्वीकार नहीं किया जा सकता । इनकी स्थितिसे आजकी कविता- 
की घोर व्यक्तिवादी तथा असामाजिक प्रवृत्तियोके विकासमें बाधा पहुँची 
हैं, इस प्रकार इन्होंने सन्तुलनका काम किया है । 








_ साहित्यका नया परिप्रेक्ष्य 














अन्तमें उस परम्पराकी ओर ध्यान आकपित करना आवश्यक हे, जो 
अभो स्पष्ट रूपसे सामने नहीं आयो हे, पर जो गति ओर शक्तिका परिचय 
छायायुगके बादसे देती आ रही है । इस वर्गके कविने छायावादो शेलीके 
सशक्त तत्त्वोंको ग्रहण करके शुद्ध रोमैण्टिक काव्यका प्रारम्भ किया था। 
प्रगतिवादसे समाजवादी यथार्थकी उदार दृष्टि ग्रहण कर इन्होंने देशकी 
वास्तविक समस्याओंको जीवनकी भावशीलताके भाघारपर ग्रहण किया 
है । इन कवियोंने समस्त परम्पराको स्वोकार करके भो लोक-जोवन भोर 
लोक-साहित्यसे प्रेरणा ग्रहण करना प्रारम्भ किया हे । इस परम्परामें 
प्रयोगशील तथा प्रगतिशील दोनों वर्गके कवि आ जाते हैं। युरॅपमें भी 
इसी प्रकार लुई अरागाँ, पॉल एलुआर्द, पाँवलो नेरूदा, लोर्का, भोडेन तथा 
स्पैण्डर आदि कवियोंने अपना मार्ग संघर्षके बोचसे निकाला था । इस 
दृष्टिसे विचार करनेपर नयो कवितासे शंकित अथवा निराश होनेकी बात 
नहीं है । यद्यपि ये अभी बहुत कुछ अपने व्यक्तित्व तथा अहंसे उलझे हुए 
जान पडते हैं, पर इनके मनमें जीवनके स्वस्थ मार्गको खोज निकालनेको 
उत्कट इच्छा है । वे भाषा ओर शैलीको नये युगके अनुकूल बनानेका 
प्रयास कर रहे हैं जो आगत युगकी भावनाओंको सहज रूपसे वहन कर 
सकेगी । इस प्रकार नवीन काव्यकी सम्भावनाओंके प्रति हम पूर्ण आस्था- 
वान्‌ हैं और अपने युगकी प्रतिभाओंके प्रति हमको पूरा भरोसा है । 
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स्वातन्त्र्योत्तर काव्यकी दिशा 


i सोलह वर्ष पहले देश स्वाधीन हुआ है, और ऐसी महत्त्वपूर्ण घटना 
; रराष्ट्रके इतिहासमें हजारों वर्षोमें घटित होती हे । साहित्यके इतिहासका 
अन्वेषक जब ऐसी घटनाओंको अपने अध्ययनको सीमा-रेखा बनाता हे, 

h तब उसका मन अनेक सम्भावनाओंसे आन्दोलित रहता हे । हमारे लिए | 
8 \ इस स्त्राधीनताका दोहरा अर्थ रहा हे, एक ओर हम विदेशो साम्राज्यवाद- 
| से स्वतन्त्र हुए तो साथ ही हमने अपने राज्यतन्त्रसे प्र जातन्त्रमें प्रबेश किया र 
॥॥ हैं। स्वाधीनता-प्राप्तिको यह घटना दो कारणोंसे हमारे-द्वारा सहज 
1 रूपसे ग्रहण नहीं को जा सकी । दूसरे महायुद्धके बाद हमारे देशके लिए 
र यह स्वाधीनताकी उपलब्धि बहुत कुछ आकस्मिक रही है, देशकी जनता- 

को इस बातपर विश्वास नहीं था। इसके अतिरिक्त देश-विभाजनकी _ 
स्थितिसे सम्बद्ध रक्तपात, उत्पीड़न, अत्याचार, अमानुषिक व्यवहारने 
हमारी सारी संवेदनाओंको कुण्ठित और विजड़ित कर दिया था। ऐसी | 
स्थितिमें हम अपनी स्वाधोनताका स्वागत मुक्त मनसे नहीं कर सके, और 
न हम उस सहज उल्लासका ही अनुभव कर सके जो सम्भव था | पर 
किसी रूपमें क्यों न हो, राष्ट्रके लिए यह अत्यन्त महत्त्वको घटना थी | 
और इसकी प्रतिक्रिया हिन्दीकी विस्तृत काव्यधारापर होनी अनिवार्य 
थी । अनेक मनोवृत्तियों तथा परम्पराओंके कवियोंपर इसका प्रभाव 
विभिन्न प्रकारसे पड़ा । द्विवेदी युगीन पुनरुत्थानका भावनासे अनुप्राणित 5 
` कवियोने इसका स्वागत इस रूपमे किया कि भारतके गत वैभवका युग 
वापस | 
माकि करनेवाले सेनानियोंका विजयघोष करनेके लिए प्रस्तुत हो गये 
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हैं । उनके रामराज्यमें राजा और प्रजाकी स्थिति इस प्रकार निश्चित हैं 
कि वे राजापर सारे रामराज्यकी व्यवस्थाका भार सौंपकर निश्चिन्त हो 
जाते हैं । उनसे इससे अधिककी आशा करना व्यर्थ भी था । ये कवि कवि- 
कर्ममें संलग्न रहकर भी युग-जीवनकी धारासे बहुत पहले कट चुके थे । 
छायावादी धाराके कवियोंने भो स्वाधीनताको एक आदर्श उपलब्धिके 
रूपमें स्वीकार किया है । पन्तने भारतकी स्वाधीनताको जन-जागरणके 
रूपमें लिया है और उसे मानवके ऊर्ध्व संचरणकी एक स्थितिके रूपमें 
स्वीकारा है। उनके अनुसार मानव इतिहास चेतनाके जिन उच्च स्तरोंकी 
ओर अग्रसर हो रहा है, उसकी यह भूमिका है: 
ओ जन युग की नव ऊषाओ, 
आओ, नव क्षितिजों पर आओ ! 
स्वरगिक शिखरों के प्रक्राश में 
भू के शिखरों को नहलाओ ! 
[अतिमा : भावाहन] Rs 
यही कारण है कि पन्तको युगके अतिशचय, विश्रम, द्विविधा तथा र 
कटुता स्वणिम आशावादसे विचलित नहीं कर पाते और उनको 'नेहरू- 
युग” 'गान्धी-युग' का नया संचरण ही जान पड़ता है : 
गान्धी युगके सूक्ष्म कुहासे से बढ़ 
प्रौढ यन्त्र युग के मारुतिगति चक्रों पर बढ़, 
उतर रहा लो, मूर्त रूप धर 
जन समाजवादी धरती पर 
नेहरू युग, निर्धूम अग्नि-सा उज्न्वल, 
पावन शीतल ! 
कवि अपने युगको समझ सका है और इसे आत्मविश्लेषणकी ईः 
दारी कहा जा सकता है । गान्धीवादी युग जिस प्रकार सूक्ष्म 
; EOE > 














युग था, उसी प्रकार छायावादी युगका काव्य सूक्ष्म कुहासेमें आदर्श स्वप्नों- 
को रचना करता था । परन्तु कठिनाई यह हे कि पन्त मानवीय चेतनाके 
जिस स्तरपर संचरण करते हैं, उसमें इतना अधिक प्रकाश हे कि हमारे 
युग-जीवनका सन्दर्भ और उसका यथार्थ दोनों ही उसको चकाचौंधमें 
ओझल हो जाते हैं । 


माखनलाल चतुर्वेदी-जैसी छायावादके अन्तर्गत राष्ट्रवादी कवियोंने 
स्वाधीनताका आवाहन आदर्शवादी उन्मेषके साथ किया हे । जिस स्वरमें 
वे देश-प्रेमके गीत गाते थे, स्वाधीनताके बाद उनमें देश-गौरवका वही भाव 
मुखरित हुभा हे : 
उठ पूरब के प्रहरी, पश्चिम जाँच रहा घर तेरा ! 
साबित कर, तेरे घर पहले होता विश्व सवेरा । 
तुझ पर पड़ जो किरणें जूठी 
हो जातीं, जग पाता, 
जीने के ये मन्त्र सूर्य से 
सीखो भाग्य - विधाता । 
उनके लिए देश 'माँ' की कल्पनाका एक प्रतीक था, और वीर-पूजा- 
की भावना उसकी मूल प्रेरणा रही हे । इसी आदर्श भावनाके परिणामः 
स्वरूप उनके लिए विभाजनके समयकी सम्पूर्ण नृशंस और अमानवीय 
घटनाएँ भारतके खण्डित अथवा अखण्डित रहनेकी समस्यामें उलश 
गयी हैं : 
लाल क़िले का झण्डा हो 
अंगुलि-निर्देश तुम्हारा, 
ओर कटे धड़ वाला अपित, 
तुम को देश तुम्हारा । 


| युगचरण : मुक्त गगन है मुक्त पवन ] 


SR साहित्यका नया परिप्रेक्ष्य 


~. | 





इसी प्रकार गान्धीकी हत्या हमारे देशके लिए बहुत बड़े आत्म-मन्यनको 
अपेक्षा रखती थी । वह किसी मसीहाको मसीहाई दिलानेवाली घटना न 
होकर देशके लिए बहुत बड़े आन्तरिक संघर्ष झेलनेकी चुनौती थी । किन्तु 
पिछले युगके सभी कवियोंने बापूको जिस अवतारी रूपमें देखा था, उसक्रा 
सहज परिणाम यह भी हे कि उनकी हत्याको एक मसीहाई गरिमासे 
अधिक महत्त्व नहीं दिया गया : 
मत कहो वह रह गया इमशान वन कर, 
आज वह घर-घर रमा भगवान्‌ बन कर । 
[ युगचरण : आज झोपड्यां अनन्त सुहागिनी हैं ] 


परन्तु छायावादी भावभूमि तथा उससे प्रेरणा ग्रहण करनेवाली उत्तर- 
युगीन मानवतावादी भावभूमिने गान्थीको इसो प्रकार अवतारी-पुरुष 
रूपमें ग्रहण ही किया था, जो वीरपूजा तथा आध्यात्मिक पलायनकी 
सम्मिलित उपलब्धि है । पन्तको 'बापूके प्रति और दिनकरकी “बापू 
नामक कविताओंके भाव-साम्यको देखा जा सकता हे । यद्यपि दितकरको 
कवितामें भावावेश तथा ओजस्विताके साथ परिस्थितियोंकी कल्पना उसे 
अधिक उत्कृष्ट काव्य-गुण प्रदान करती हे, पर युगके समस्त गुणोंके 
आदर्शोकरण तथा देशके और मानवताके उद्धारकी एक मात्र आझाके 
रूपमें बापूका चित्रण समान रूपसे दोनों कविताओंमें हुआ है : 


तुम शुद्ध-बुद्ध आत्मा केवल, 
हे चिर पुराण ! हे चिर नवीन! 
तुम पूर्ण इकाई जोवन को, 
जिसमें असार भेवशून्य लीन, 
आधार अमर, होगी जिस पर 
भावी की संस्कृति समासीत ! 







































दिनकरकी भावना इसके अति निकट है : 
तू कालोदधि का महास्तम्भ, आत्मा के नभ का तुंग केतु, 
बापू ! तू मर्त्य-अमर्त्य, स्वर्ग-पृथ्वी, भू-नभ का महासेतु। 
[ चक्रवाल] 
ये दोनों कविताएँ स्वतन्त्रतासे पूर्वकी हैं, पर इनमे छायावादो युगको 
बह मनोवृत्ति अन्तनिहित हूँ जिसके कारण आज गान्वी युगकी गत्यात्मक 
और विस्फोटक शक्तिके रूपमें स्वीकृत न रहकर केवळ श्रद्धा और 
समर्पणके उपलक्ष्य रह गये हैं । 
Mh स्वाधीनता प्राप्तिको महान्‌ घटनासे कई प्रकारके कवि विभिन्न 
कारणोंसे अप्रभावित भी रहे । प्रगतिवादिथोंने तो इसे देशकी वास्तविक 
स्वतस्त्रताके रूपमे तव माना ही नहों । छायावादी युगको मुक्तधाराके | 
बच्चन, नरेन्द्र तथा नवोन आदि कवियोंने देशके लिए आशीर्वादस्वरूप इसे 
स्वीकार कर इसकी अभ्यर्थना को है । इनका प्रायः यही भाव है कि देश 
स्वतन्त्रहो गथा तो और सब अपने-आप हो जायेगा, इसो कारण ये उसका 
अभिनन्दन करते ही देखे जाते हैं : 
किन्तु अब तिमिरमयी निशा चलो गयो, 
शापमुक्त पापमुक्त, हो रही मही! 
तिमिर-क्रोइ फोड़ भानु भासमान रे 
नव विहान, नव निशात, भारती नधी ! , 
[ नरेन्द्र : अग्नि शस्य | 








मुक्त प्रकृतिके यह प्रतिकूल था कि बे सीधे स्वाधीनताको घटनाका अ 


न-वन्दन करते । | 


I a क ुबारा 


















परन्तु स्वाधीनताको किसी दायित्वके रूपमें ग्रहण करनेवाले कवि इस 
समस्त पिछली परम्पराओंके कवियोंसे [मन्न हैं । आवश्यक नहीं है कि इन 
कवियोंने स्वाधीनता-दिवसको लक्ष्य करके ही कविताएँ लिखीं हों, पर उनमें 
स्वतन्त्रताके प्रति कठोर दायित्वकी चेतना मिलती हे । दितकर-जैसे कुछ 
सजग कवियोंमें भी स्वतन्त्रताको लेकर आत्म-म्रन्थनका भाव देखा जा 
सकता हे : 
सव्रसे त्रिराटू जनतन्त्र जगत्‌ का आ पहुँचा, 
तेंतीस कोटि-हित सिंहासन तैयार करो, 
अभिषेक आज राजा का नहीं, प्रजा काहे 
तैतीस कोटि जनता के सिर पर मुकुट धरो । 

| जनतन्त्रका दिवस | 


वर कवि अपने भावावेशमें इतना वह जाता हे कि उसकी यथार्थ दृष्टि 
अवरुद्ध हो जाती हे । उसके मनमें सिंहासन और राजमुकुटोंका वैभव और 
उनकी चकाचौंध ऐसी व्यापी हुई हे कि वह युगके सन्दर्भसे बिलकुल हट 
जाता है । इसके स्थानपर प्रयोगवादी परम्पराके कवियोंमें दायित्वका भाव 
अधिक स्पष्ट है, उनको दृष्टि देशके यथार्थके अधिक निकट है । गिरिजाकुमार 
माथुरकी “पन्द्रह अगस्त' शीर्षक कवितामें स्वाधीनताके बादके खतरोंसे 
सावधान किया गया है । इस कवितामें मुक्तिका उल्लास तो है, पर 
दायित्व वहनकी चिन्ता भी हे : 

ऊंची हुई मशाल हमारी 
आगे कठिन डगर हे 
शत्रु हट गया, लेकिन उसको 
छायाओं का डर हैँ 






. स्वातन्न्योत्तर काब्यकी दशा 


करा की. सु 


शोषण से मृत हे समाज 
|! कमजोर हमारा घर है 
i कितु आ रहो नयी जिन्दगी 


यह विश्वास अमर हैं। 





[ धूपके धात ] 


यही दायित्वका भाव अज्ञेयकी “जनवरी छव्वौस' नामक कवितामें : 
अधिक काव्यात्मक तथा आत्माभिव्यक्तिके रूपमें व्यक्त हुआ है । इसमें 
उल्लासके भावावेगके स्थानपर सुस्थिर चिन्तन और आत्मोपलब्धि है । इसमें 
||| राजा, राजमुकुट सिहासन-जैसे वैभवशाली उपकरणोंका उल्लेख तो हैं ही 

| नहीं. साथ हो जनता, जनतन्त्र-जैसे नारोंको भी त्याग कर केवल-वैयक्‍्तिक ति. 
चिन्तन और आत्म-विवेत्रनके स्तरपर दायित्वको आधारित किया गया हूँ। _ 
सचमुच 'युगोंके स्वप्नक्ो नयी आलोक-मंजूषा समपित' करते समय बहुत 
बड़े संकल्पकी आवश्यकता है : ` 


आज हम अक्लान्त, भ्रुव, अविराम गति से 
बढ़े चलने का कठिन ब्रत धर रहे हें 
आज हम समवाय के हित, स्वेच्छया 
आत्म-अनुशासन नया यह वर रहे हैं । 


[ वावरा अहेरी | | 


हाँ पिछले दस वर्षोकी काव्य-धारापर विचार करते समय विभिन्न 
परम्पराओंके कवियोंका स्वतन्त्रता-सम्बन्धी दृष्टिकोण प्रस्तुत करनेक 
bE है । वस्तुतः हिन्दी काव्यके विस्तार ओर प्रसारके बीचसे आजकं 

[च्ची य॒ग-धर्मी काव्यधाराक्रो पहचाननेमें इससे सहायता मिलती है। | 





सन्दर्भमें ही विकसित हो सकी हैं, उसकी आत्मानुभूति, सोम्दर्यवोध, 
जिज्ञासा, विस्मय और प्रकृतिके प्रति सवंचेतनवादी दृष्टिकोण, सामाजिक, 
राजनीतिक, धामिक, साहित्यिक विद्रोह तथा उन्मुबत प्रेमकी प्रवृत्तियाँ 
स्वच्छन्दवादी आन्दोलनके समान हैं। प्रथम महायुद्धके वाद गान्धीके 
नेतृत्वमें हमारा स्वाधीनताका संवर्ष इस भाव-भूमिको प्रस्तुत करनेमें सहा- 
यक हुआ था । परन्तु इसके साथ ही देश जिन सामाजिक तथा धार्मिक परि- 
स्थितियोंसे गुजर रहा था, उनके परिणामस्वरूप इस युगके काव्यने भारतीय 
नवजागरणके तत्त्वोंको भी आत्मसात्‌ किया है, जिसके कारण इसमें भार- 
तीय सांस्कृतिक उद्बोध, दार्शनिक आध्यात्मिक चिन्तन, राष्ट्रीयताके साथ 
विदेशीपनके प्रति विद्रोहकी भावनाका विकास सम्भव हो सका है । गान्धी- 
बादी राजनीति अपने अन्तर्गत भारतीय धर्म और समाजकी परस्पराओंको 
स्वीकार करके चली हे, शुद्धतावादी नीति अन्ततः परम्परा ओर छूढ़िकी 
स्वीकृतिपर आधारित होती है । गान्धीके सामने विदेशी शक्तिसे संघर्ष 
करनेका सवाल था, और उसके लिए समस्त भारतोय जनताको संगठित 
करनेकी वात थी । परन्तु उस समय भी समस्या मात्र विदेशी शक्तिको 
देशसे निष्कासित करनेकी नहों थी, क्योंकि भारतीय जत-समाज स्वतः 
इतनी विभिन्त प्रकारकी जड़ताओं, रूढ़ियों और कुण्ठाओंसे विजडित 
था कि उसकी सारी गति अवरुद्ध हो चुकी थी । इस प्रकार उस समय 
समस्याके दो पक्ष थे, एक ओर विदेशी शक्ति और दूसरी ओर अवरुद्ध, 
गतिहीन, कुण्ठित जन-समाज, और साथ ही ये दोनों स्थितियाँ एक-दूसरे 
पर प्रतिक्रियाशील भी थों । अब प्रश्‍न था कि इन प्रतिक्रियात्मक स्थितियोंके 
'बीचसे रास्ता किस प्रकार निकाला जा सके । विदेशी शक्तिसे लोहा लेनेके 
बाद अपनी ओर मुड़ा जाये अथवा अपने अन्दर विद्रोह तथा विध्वंस 
करनेके बाद विदेशी शक्तिसे लोहा लिया जाये । तत्कालोन इतिहासको 
देखनेसे इन दोनों ही विचार-धाराओंके प्रतिनिधि इस युगमें मिल सकेंगे 
परन्तु उस समयका हमारा संघर्ष प्रमुखतः विदेशी-शक्तिकी 
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| उन्मुख हो गया । जन-जीवनको संगठित तथा प्रेरित करनेके लिए उ 
। विवेक, तक, निर्णय-बुद्धि तथा सन्तुलनको विकसित करनेकी अपेक्षा उनमें 
| भावावेग, कल्पना, श्रद्धा, समर्पण आदिको जगाया गया; और इस सवके 
प्रतीक उस समयके हमारे नेता बन गये । जैसा कहा गया हैं, श्रद्धा ओर 
वीर-भावनाके संयोगसे इस युगमें अवतारी पुरुषोंकी कल्पना की गयी । 
जनताके लिए यह सब ग्रहण करना आसान था, एक तो इस सबको 
स्वीकारनेमें उनके पिछले संस्कार सहयोगी थे, दूसरे इसमें आत्म-विद्रोह 
और मन्थनकी पीड़ासे बचनेकी सुविधा भी थी । इस भावनासे गान्धी 
जन-जीवनको एक शक्तिके रूपमें संगठित तया संचालित तो कर सके, पर 
|| ऐसा नहीं है कि उनको समय-समयपर इस बातका अनुभव न हुआ हो कि 
[| जन-जीवन जिन सड़े-गले संस्कारोंको लेकर जी रहा है, जिन रूढ़ियों तथा 
कुण्ठाओंमें उसका जीवन ग्रसित है, वे उनके मार्गको सबसे बड़ी बाधाएँ 
बन-वन जाती हैं । अनेक बार उनको युद्ध स्थगित करना पड़ा था, अनेक 
बार उनको आत्म परिष्करणके लिए ब्रत करना पड़ा था, यह इस बातका 
निर्देशक हे । पर फिर भी युगके विशिष्ट व्यक्तित्वों तथा गान्धीके व्यक्तित्व- 
के आकर्षणसे जन-जीवनका नेतृत्व चलता रहा और अनेकानेक विरोधी 
तथा असंवादी स्तरके लोग स्वातन्त्र्य संग्राममें कन्धेसे-कऱ्था मिलाकर भाग 
ले सके । हिन्दीका छायावादी काव्य इसी युगकी मनोवृत्तिका प्रतिनिधित्व 
करता है । जिस प्रकार जनताका जीवन समस्त आदर्श कल्पनाओं 
स्वप्नों तथा प्रेरणाओंके बावजूद अन्दरसे खोखला और बौना था, उसी 
प्रकार इस काव्यका सारा सौन्दर्य, सारी कल्पना, सारे आदर्श वायवी 
रहे हें । जिस प्रकार जनताके जीवनका सारा अध्यात्म, भक्ति, समर्पण, | 
आन्तरिक आस्था तथा विश्वासपर आधारित न होकर मात्र बाह्य आकर्षण 
और चमत्कारसे प्रेरित थे, उसी प्रकार छायावादका सारा रहस्यवाद, 
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इस शताव्दीके चौथे दशकके उत्तराद्ध तक इस स्थितिका विरोधाभास 
दिखाई भो देते लगा था । मार्क्सवादी तथा समाजवादी विचार-धाराओंते 
इन असंगतियोंकी ओर ध्यान आकर्षित करना प्रारम्भ किया था । परन्तु 
जिन लक्षणोंकी ओर इनका ध्यान गया वे ऊपरी थे। असंगतियों तथा 
बिरोधाभासोंकी आन्तरिक प्रक्रियाको न समझ सकनेके कारण ही प्रगति- 
शील आन्दोळन वास्तविक यथार्थ दृष्टि तथा उससे प्रेरित शक्तिका परिचय 
नहीं दे सका, वह विदेशी विचारधारा और तारोंमें उलझकर अपनी 
बास्तविक जनताकी भाव-भूमिको स्पर्श नहीं कर सका । फिर भी यथार्थकी 
ओर देखनेके आग्रहकी आवाज़ इन्होंने अवश्य उठायी थी, यही कारण हैं 
कि एक बार इनकी ओर हिन्दी साहित्यके सभी प्रमुख लेखकों और कवियों- 
का ध्यान आकर्षित हुआ । पन्त तथा निराला-जैसे छायावादी कवियोंने 
सामाजिक विषमता तथा शोषणको अपनी कविताका विषय बनाया । यह 
बात दूसरो थी कि किस कविने किस स्तरपर और किस भाव-वोधके साथ 
इसको ग्रहण किया है । पन्तने बौद्धिक सहानुभूति अधिक दी हे, पर निराला- 
ने मुक्‍त रहकर भी अधिक क्रान्तिकारी स्वरका परिचय दिया है । इन्होंने 
जिस शक्तिके साथ सामाजिक विरोधाभासको अपनी इस बादके युगको 
कविताओं ( बेला, नये पत्ते तथा कुकुरमुत्ता ) में व्यक्त किया हे, उसी 
प्रकार इन्होंने भाषा तथा छन्दोंके रूपके सम्बन्धमें विद्रोह किया हू । 
पन्तका! 'ग्राम्या' तथा 'युगवाणी' में प्रगतिशील जीवन-दर्शनके प्रति 
सैद्धान्तिक सहानुभूति ही अधिक हैं ओर उसमें भी वह अपने छायावादी 
समन्वयको नहीं छोड़ सके हैं । 
दूसरे महायुद्धके प्रारम्भ होनेके पूर्व ही, जब अनेक प्रान्तोंका शासन 
कुछ कालके लिए काँग्रेस मन्त्रिमण्डलके हाथ आ गया था, देशके सामने 
स्वाधोनता-संग्रामके अन्तर्गत स्वीकृत विरोधी तत्त्वोंका रूप उभरने लगा 
था । परन्तु उसी बीच सारा संसार महायुद्धको भयानक छायामें आ गया, 
और देशने देखा स्वाधीनताका जो हलका सपना झलक रहा था, वह भी 
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स्पष्टतः अलग हैं । आगे आनेवाले युग और उसकी संवेदनाओंको द््ट्सि 
























ओझल हो गया, साथ ही उसे अपनी असमर्थता तथा _ बोध 
हुआ । देशने देखा, संसारके सन्दर्भमें असहयोग, अहिंसा, सत्याग्रह-जैसे 
उज्ज्वल सिद्धान्त थोथे हैं, देशोंकी मदान्ध शबितयोंके सामने हम कितने 
अकिचन हैं । यहीं पता लगता हे कि जनताके जीवनको श्रद्धा और भत्रितके 
हासेमें जो सत्य और अहिसाका सम्बल दिया गया था, वह उनके लिए 
कुहासेके मिटते ही ओझल हो सकता है । ऐसी स्थितिमें एक ओर प्रगतिः 
शील विदेशी नीतिसे परिचालित होकर संसारःव्यापी युद्धके प्रति अपना 
दृष्टिकोण निर्धारित करनेमें ही लगे हुए थे, तो दूसरी ओर उत्तर छाया- 
वादी कालके अनेक कवि तथा गीतकार घोर नियतिवाद, निराशावाद, 
हंवाद, अराजकतावाद तथा असामाजिक प्रवृत्तियोंसे पीड़ित तथा शासित 
थे। उनके लिए देशके सारे उथल-पुथळ, आन्दोलन निरर्थक रहे । 
बंगालका अकाल तथा १९४२ की जनक्रान्ति-जैसी घटनाओंसे ये दोनों 
वर्ग विभिन्न कारणोंसे अछते रहे । 
जिस सामाजिक तथा राजनीतिक मावभूमिमें छायावादी काव्यको 
प्रतिक्रिया प्रारम्भ हुई, उसकी कई परिणतियाँ सामने आयीं । प्रगतिशील 
आन्दोलनके सामाजिक यथार्थके आग्रह और उसकी असफळताकी ओर | 
संकेत किया गया है, यद्यपि भाषा तथा अभिव्यक्तिके क्षेत्रमें इसकी अपनी | 
उपलब्धियाँ भो है । दूसरी प्रतिक्रियाक विषयमें भी कहा गया हैं, य कवि | 
मुवतभावसे अपने निजी दु:ख-सुख, ५म-विरह, निराशा-अवसाद, ए्द्रियता ._ 
तथा मवुचर्यामें व्यस्त हो गये । परन्तु एक तोसरो प्रकारकी प्रतिक्रिया 
भी हुई जिसको प्रयोगवादके नामसे बादमें पुकारा गया है । यद्यपि इन 
तीनों प्रतिक्रियाओंका रूप कहीं-कहीं उलझा हुआ है और कई कवियोंमे 
दो प्रकारकी प्रतिक्रिया एक साथ देखी जा सकती है, पर इनको दिशाएं 



























प्रवाहित हुई है । प्रयोगशील कवियोंको परम्परावादी तथा प्रगतिशील 
दोनों वर्गके आलोचकोंकी कटु आलोचना सहनी पड़ी हे । इन कवियोंको 
दुरूह संस्क्रति-च्युत, चौंकानेवाले, नक़क़ाल, परम्परा-विरोधी, असामाजिक, 
व्यक्तिनिष्ठ, शिल्पवादी, बुद्धिवादी तथा केवल तृष्णाको उपलब्धि मानने- 
वाळा कहा गया है । परन्तु काव्यक्षेत्रक इन प्रयोगशील अन्वेषियोंने 
व्यक्तिगत निष्ठा तथा ईमानदारीके साथ अपने युग-जीवनके यथार्थको 
देखनेका प्रयत्न किया है और उसे नये परिप्रेक्ष्य, सौन्दर्यवो धके नये धरातल 
तथा संवेदनाओे बाह्य और आन्तरिक तादात्म्यके रूपमें अभिव्यक्त किया 
है । वस्तुतः स्वतन्त्रता प्रासिके समयसे काव्यके क्षेत्रमे आधुनिक्रताका जो 
दृष्टिकोण अधिकाधिक स्पष्ट होकर विकसित हो रहा है और नये मूल्योंकी 
उपलब्धि कर रहा है, उसको भूमिका प्रयोगकालीन कवियोंकी बौद्धिक 
जागरूकता, आत्मान्वेषणकी प्रवृत्ति, वैज्ञानिक दृष्टि तथा युगके विघटित 
मूल्योंके प्रति अनास्थामें देखी जा सकती है । वास्तवमें प्रयोगशील 
कहळानेवाले कई प्रमुख कवि आज नयी कविताके साथ हैं । 

स्वतन्त्रता प्रासिके समय देशकी मनःस्थिति अस्थिर रही । यही नहीं 
कि विभाजनके परिणाम बहत कुत्सित तथा बीभत्स रूपमें हमारे सम्मुख 
ये, वरन्‌ ऐसी महान्‌ घटनाको आत्मसात्‌ करने-जैसे चरित्रब्रलका हममें 
नितान्त अभाव था । युद्धकी विभोषिकाने सारे संसारके साथ हमारे देशके 
चरित्रको और भी विघटित किया था । पहले देशकी स्वाधीनताके संग्राममें 
जिस चरित्रबलका हमने संग्रह किया था, जैसा कहा जा चुका है, वह 
आन्तरिक विवेकसे शासित या नियन्त्रित न होकर, केवल भावावेंशसे 
संचालित तथा वीर-पूजाकी भावनासे नियन्त्रित था । ऐसी स्यितिमें हमारी 
स्वाधीनता देशके जीवनमें बहुत बड़ी संक्रान्तिके रूपमें उपस्थित हुई, 
बास्तवमें जिससे होकर हम आज भो गुजर रहे हैं । हमारे देशको राजनीति 
और शासन-व्यवस्था जित हाथोंमें उसके बाद गयी हैं, वे जिस भावावेशसे 
सदा संघर्षरत रहे ये, उसमें उतको जन-जीवनके वास्तविक यथ।र्थको 
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| जानने-समञनेका यथेष्ट अवसर नहीं मिला था। जो दृष्टि है 
IN काल्पनिक आदर्शवाद तथा स्वाधीनोत्तर यथार्थका सन्तुलन कर सकती थो, 
| वह बापूकी हत्याके साथ जैसे हमारे सामनेसे ओझल हो गयो । देशके 
पुराने नेताओंको आज इस बातकी खीझ होती हे कि जनतामें योजनाओंके 
नामपर उत्साह नहीं आता है, देशमें जातिवाद है, सम्प्रदायवाद है, अव- 
सरवादिता है, आदि-आदि । पर उनके सामने आज भी यह यथार्थ 
स्पष्ट नहीं हो सका है कि किसी नये निर्माणकी उन्होंने भूमिका ही कब 
तैयार की है । उनकी परम्परा अबतक समन्वय, समझौते और सबको 
साथ लेकर चलनेकी रही है । उन्होंने उस आत्म-विइलेषण और आत्म- 
| विवेचनको पीड़ाको ही कहाँ झेला है, जिसमें न जाने क्रितना पुराना और 

| परम्पराका, अपनी थातीमें-से तोड़ना-फोइना और छोड़ना पडता हे । 

| देशकी राजनीतिक तथा सामाजिक स्थितिके समान ही हमारे साहित्य 

i) में आज बहुत अस्थिरता और विभ्रमके चिह्न हैं। देशकी स्वाधीनताके 
| HN साथ सहज ही हमारे पुराने तथा प्रतिष्टित नेताओंकी शक्ति और प्रभाष 
१ बढ़ा है और देशके भावी निर्माणमें उनका ही हाथ है । दूसरी राजनीतिक 
| | पाटियोंके सामने भी देशके यथार्थसे अधिक शक्ति और शासनका आकर्षण 
है, यहो कारण है कि सम्प्रति यह कह सकना कठिन जान पड़ता हैं कि 
किस राजनीतिक दलके हाथमें देशकी भावी व्यवस्था अधिक 
तथा जनहितकी होगी । अवसरवादिता, व्यक्तित्वका विघटन, विवेक” 
हीनता, स्वार्थपरता, रूढ़िंवादिता आदि अनेक दोष आजकी राजनीति 
तथा समाजमें समान रूपसे देखे जा सकते हैं । आजके हिन्दी काव्यमें वे 
सभी परम्पराएँ क्रियाशील हैं, जो ट्विवेदी-युगसे चली आ रही हैं और 
उनके अध्ययनके माध्यमसे हम युगके इस जीवनकी प्रतिच्छाया देख सकते 
हैं। यह ठीक हे कि काव्यको जीवन्त धारासे ये सभी परम्पराओंके कविं 
बहुत दुर जा पड़े हैं, क्योंकि हिन्दी-साहित्य और काव्य अपने इस 
|  संक्रान्तियुगीन दायित्वको न केवल समझ सका है, वरन्‌ उसका वहन भी 
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कर रहा है । परन्तु प्रत्यक्षमें स्थिति यह है कि काव्यधाराक महत्त्वपूर्ण 
कवि आज भो छब्धप्रतिष्ठ द्रिवेदीयुगोन तथा छायावादी कवि जान पड़ते 
हैं । परन्तु यह उनको स्थिति उनको ऐतिहासिक अनिवार्यताके रूपमें हो 
स्वीकृत है । आज भी ये कवि प्रायः अपनी पिछलो उपलब्धियोंमें जो रहे 
हूँ, यही इनको थातो हे । साहित्यको वास्तविक काव्यधारा नये हाथोंमें 
जा चुकी है, ये हाथ कितने ही कच्चे और नौसिखिए क्यों न हों, पर आधु- 
तिक युगको सारी सम्भावनाएँ इन्हींपर केन्द्रित हैं, नये आनेवाले युगके 
मूल्योंको उपलब्धिका सारा दायित्व इन्हींके कन्थोंपर है । यह संक्रान्तिका 
समय सैलाबका समय है, और इस सैलाबमें न जाने कितना विस्तार है, 
प्रसार है, कितनी-कितनी घाराएँ-उपवाराएँ मिलकर दिशाओं और सीमाओं- 
को प्लावित कर रहो हैं । प्लावनके भ्रवेगमें कूड़ा-करकट, मेल-कुचैल, खर- 
पतवार उमड़ता आ रहा हे । इस सैलाबमें यह कह्‌ पाना कि मुख्य धारा 
कहाँ है और किधर है, कठिन है । परन्तु सारे तूफानको वास्तवमें 
झेलनेवाली वही धारा मूख्य होतो है जो भविष्यको नदीकी धारको निश्चित 
करनेवाली है। और आजको नयो कविता हिन्दी काव्यकी वही धारा हूँ । 

पिछले दस वर्षोमें लिखे गये महाकाव्योंको संख्या शायद इतनी तिक: 
लेगी, जितनी पिछले किसी दशकमें नहीं है । ऐसा नहों कि इनमें-से किसो- 
के द्वारा स्वाधीनताके उपरान्त देशकी युगीन समस्याओंको स्पर्श किया गया 
हो। ये सरकारके द्वारा पुरस्कृत होनेका सम्मान अवश्य पा सके हैं, पर 
कदाचित्‌ इनका इससे अधिक कुछ महत्त्व है भो नहीं । इनमें-से अधिकांशमें 
ह्विवेदी-युगके 'प्रियप्रवास “जैसी वर्तमान युगके अनुरूप चरित्रोंकी उद्‌- 
भावना भी नहीं की गयी है । “अंगराज' तथा पार्वती -जैसे महाकाव्य 
केवल भद्दी अनुकृतियाँ हैं, जो प्रस्तुत युगके सन्दर्भमें उपेक्षित रहनके लिए 
ही शायद लिखी गयी हैं । परन्तु गुप्तनीके 'जयभारत तथा दिनकरके 
“रङ्मिरथी' न तो इस अर्थमें महाकाव्यकी कोटिमें आते हैं और न ये युग: 
सन्दर्भसे एसे च्युत ही हैं । दोनोंमें अपने-अपने ढंगसे महाभारतके कथातक- 
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को लेकर युद्ध और ज्ान्तिकी समस्याको उठाया गया हे । गुप्तजीने महा- 
भारतके पात्रोंकी स्थितिको उसी रूममें स्त्रोकार किया हे, वे मर्यादावादी 
हैं । परन्तु महायरुद्धोंको विभीषिकाओंने उनके मनमें युद्ध और शान्तिको 
| समस्याको किसी-न-किसी रूपमें उपस्थित किया हे : 


केवल इसे कुरु-वंश का हो नाश कहना भूल हे, 
केशव, हुआ इस युद्ध में यह देश चष्ट समूल हू । 


| गान्धारीके मनमें यह सहज प्रश्‍न भी आता हे : 


तुम रोकतेतो रोक सकते सहज दुष्कर काण्ड को, 
पर फूटना हो था हमारे भाग्य के इस भ।ण्ड को। 

[ जयभारत : कुरुक्षेत्र ] 
परन्तु गुप्तजीके लिए इस भाग्यवादी समाधान और प्रभुके प्रात समः 
पणकी भावनाके अतिरिक्त गति नहीं हे। वे अन्त तक इस काव्यमें धर्म” 
राजके चरित्रके उन्नयनमें संलग्न रहे हैं, वे उनको काँग्रेस सरकारके समान 
& घर्मराज्य अथवा स्वराज्यको स्थापनाका प्रतीक मानते हैं और इसके लिए 
उन्होंने धर्मराजकी सभी कायरताओं और अन्यायोंसे रक्षा करनेका प्रयत्न 
किया हे । गुसजीके लिए अपने युगकी सम्पूर्ण विषमताओं तथा विकलांग- 
ताओंके बावजूद स्वराज ( जो उनकी भावनामें देशी राज्यसे भिन्न नहीं 


है ) धर्मराज्य हे और उनकी भविति-भावनाके सामने नाराथणके प्रति 
समपित हो जाना ही जोवनका परम लक्ष्य है : 


सस्मित नारायण प्रकट हुए 
“आओ, हे मेरे नर आओ ! 
जो कुछ है जहाँ, तुम्हारा है, 
मुझको पाकर सब कुछ पाओ |” 
[ स्वर्गारोहण ] 
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गुप्तनीकी भाषा भोर शैली परिचित हे, केवल कथोपकथनकी नाट- 
कीयतामें किचित्‌ प्रौढ़ता परिलक्षित होती है । 

दिनकरके पिछले काव्य कुरुक्षेत्र! का स्वर था न्यायके लिए युद्ध 
करना कर्मयोग है और कायरतापूर्ण शान्ति 'नागिनका विपसे भरा 
दशन है” । उनका ओजस्वी प्रश्‍न था : 


पापी कौन? मनुज से उसका न्याय चुरानेवाला ? 
या कि न्याय खोजते विघ्न का शीश उड़ानेवाला ? 


“कुरुक्षेत्र में अन्त तक कवि न्यायके पक्षसे किये गये युद्धका समर्थन 
करता है । पर युद्धोपरान्त कविने अनुभव किया है कि युद्धकी कल्पनाके 
साथ न्याय-अन्यायको पक्षधरताको निभा पाना सम्भव नहीं रह गया है-- 
“संग्राम धर्मगुणका विशेष्य किस तरह भला हो सकता है ?'' साधन ओर 
साध्यक्रा विवेक युद्धकी विभीषिकामें कुण्ठित हो जाता है । कौ रव-पाण्डवोंके 
इस यृद्धके धर्मयुद्ध रूपपर प्रश्‍न करना आधुनिक युगका सन्दर्भे है 
“सत्पथसे दोनों डिगे, दौड़कर विजयबिन्दु तक जानेमें ।' छायावादी 
कवियोंमे प्रमुखतः पन्त तथा उसके उत्तरकालके मानवतावादी कवि दिनकर- 
ने युगके वरिवर्तनको पहचाना है और स्वीकार किया है, और यह 
उनकी दूर दृष्टि तथा संवेदनशीलताका परिचायक्र हे । वरन्‌ अपनी सहज 
ओजस्तिताके कारण युगकी पीड़ा तथा व्यथाको दिनकरने अनेक बार 
गहराईसे अभिव्यक्त किया है । आधुनिक मनोभावको वे पहचान सके 
हैं, यह उनके “चक्रवाल' की भूमिकासे स्पष्ट है : “कविता पुनर्जन्म लेनेकी 



















चलनेवाली है । और यह बात में इसलिए नहीं कहता कि अपने चारों 


हैं कि आगामी कविताकी दुरागत चाप मुझे अपनी रचनाओंक भीतर सुनाई 
पड़ी है !**“इस संग्रह ( नीळ कुसुम ) की विशिष्टता उन क ग 





तैयारीमें है और यह तैयारी नयी कविताके जन्मके पूर्व बहुत काल तक 


ओर मुझको कोलाहल सुनाई देता है, में उसके प्रभावमें हूं । सच तो यह _ 
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| देखो जा सकती है, जितका छन्द गद्यको भंगिमा लिये हुए हे तथा न 
भाषा बिलकुल साधारण बोल-चालकी है । और इन्हों कविताओंमें भावुकता 
| भी वौद्धिकताके अनुशासनमें चलती है ।” पन्तने भी मुक्त भावसे नयी 
| कविताका स्वागत किया है, “नयो कविता विश्व वर्चस्वसे प्रेरणा ग्रहण 
|| करके तथा आजके प्रत्येक पल बदलते हुए युग-पटको अपने मुकत छच्दोंके 
र संकेतोंकी तीब्र-मन्द गति-लयमें अभिव्यक्ति कर युग-मानवके लिए भाव- 
| भूमि "स्तुत कर रही है ।” यही नहीं 'अतिमा' में ऐसी रचनाएँ भी संक- 
लित हैं जिनकी प्रेरणा युग-जीवनके स्तरोंको स्पर्श करती हुई सृजन- 
चेतनाके नवीन रूपकों तवा प्रतीकोंमें मूर्त हुई है । हिन्दी काव्यकी इस 
नयी धाराको पिछले ऐसे महत्त्वपूर्ण कवियोंका समर्थन प्रास हो सका है, 
यह उसकी वेगवतो धाराकी शक्तिको प्रकट करता है । 

पन्त छायावादी काव्यके प्रमख उन्नायकोंमें होकर भी तीक्रतासे बद- 
hi लती हुई विभिन्न काव्य-भूमिओंपर संचरण कर सके हैं और यः कविको | 
| गत्यात्मक शक्तिका परिचायक है । पिछले दस वर्षोमें उनकी प्रमुख भूमिका ._ 
अरविन्दके अध्यात्मकी रही है । उन्होंने 'स्वर्णकिरण' तथा 'स्वर्णधूलि की | 
परम्पराको अधिक प्रौढ रूपमे 'उत्तरा' से लेकर 'अतिमा' तक अग्रसर 
किया है । मानव-चेतनाके ऊर्ध्व संचरण और जन-जीवनसे उसका सारम 
जस्य, यही उनका प्रमुख सन्देश रहा है जिसे उन्होंने छायावादी शेलीक 
क्लेसिकल रूपमें अभिव्यक्त किया हे । यही सन्देश उनके र भी 
सृष्टिकी विरा टू कल्पनाके साथ व्यक्त हुआ हे । परन्तु उनके इस अध्यात्म-दर्शनते 
उनकी दृष्टिको युगके कठोर यथार्थको पह्चाननेमें बाधा पहुँचायी है । यह 
उर्ध्वं संचरण वायवी भले न हो, पर इतना ऊंचा हैं क युगकी भूमिका _ 
अपने-आप इसके बहुत नीचे खिसक जाती है । आगत युगोंके प्रति व्यक्ति- 
का कितना ही दृढ़ विशवास इसके माध्यमसे व्यक्त हुआ हो, पर इस _ 
संक्रान्तिके युगकी व्यथा और पीड़ासे यह भावशुमि सन्दर्भहीन है । इसमें 
झेलनेका दर्द तो है ही नहीं, वह शक्ति भी नहीं जिसके भरोसे आदमी | 
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झेल जाता है । इधी ऊँचाईके स्तरसे पन्तको देशका सारा जीवन भी 
प्रगतिकी दिशाओंमें बढ़ता दिखाई देता है और वे देशकी वस्तु-स्थितिसे 
पूर्ण परितोष प्राप्त करते हैं । ऐसा नहीं कि वे युगके सारे विघटनसे परि- 
चित नहीं हैं, पर वे मनुज-चेतनाके आरोहणके निर्श्रान्त सत्यकी निष्ठाके 
साथ सब कुछ अपनी बाँहोंमें समेटे हुए हैं: 
इसोलिए, मैं शान्ति क्रान्ति, संहार सृजन को, 
विजय पराजय, प्रेम घुणा, उत्थान पतन को । 
आशा कुण्ठा को, युग के सुन्दर कुरूप को'** 
[ अतिमा : शान्ति और क्रान्ति | 
“अतिमा के अन्तर्गत पन्तकी वे कविताएँ जिनके विषयमें ऊपर तिर्देश 
किया गया है, काव्यकी तयी मावभूमिके निकट हैं । इतमें-सुनजुही, 
आः; कौए, बत्तखें ओर मेढ्क; प्रकाश, प्तिगे और छिपकलियाँ; केंचुल; 
धरती कितना देती है; स्वर्णमुग आदि हैँ यद्यपि कवि इन कविताओंमें 
साधारण भाषा तथा नये प्रतोकों, रूपकोंकी ओर आकर्षित हुआ है, पर 
उनके माध्यमसे सन्देश तथा उपदेश देनेकी प्रवृत्ति ही परिलक्षित होती है । 




















उत्तर छायावादके कवियोंमें दिनकरने स्वातन्व्योत्तर युगमें अपेक्षाकृत 
स्पष्ट दृष्टिका परिचय दिया है । उन्होंने आज़ादीके बादकी देशकी स्थिति- - 
पर दृष्टि डाली हैं और चलनेवाली विकृतिथोंको समझा है । उनकी 'नेता' | 
“भारतका यह रेशमी नगर', 'नोंवका हाहाकार' आदि कविताओंमें युग- 
सन्दर्भकी हलकी झाँकी अवश्य है : 
तोड़ दो इसको, महल को पस्त भौ' बर्बाद कर दो । 
त्तीव की इंटे हटाओ । 
दब गये हैं जो, अभी तक जी रहे हैँ । 
जीवितों को इस महल के बोझ से आजाद कर दो । ८ 
[ नील कुसुम : नींवका हाहाकार 
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| ऱ्या मानवतावादकी जिस भावभूमिपर दिनकरके व्यत्रितत्वका 
। विकास हुआ है, उसकी आदर्श भावनाके कारण इस ओर दृष्टि डालकर 
| {| भी बे न तो देश तथा समाजक जीवनके यथार्थमें अधिक गहरे उतर सके 



















हैं और न उनके मनमें आत्म-मन्थनकी वह स्थिति ही परिलक्षित होती 
| है जो युग-सत्यको धारण करनेके लिए अपेक्षित हे । यही कारण है कि 
||| 'व्याल-विजय', 'भूदान' 'किसको नमन करूं में ?” 'लोहेके पेड़ हरे होंगे, 
| “भग्न मन्दिर बन रहा है'-ज॑सी कविताओंके आशावाद और उल्लासमें 
| | कविते अपने मनका समाधान टूँढ लिया हैं! वास्तवमें संक्रान्तिकालमे 
| | अतिरंजित आशावाद यथार्थ-दुष्टिको आविल ही करता है । छायावादके 
I उत्तरकालमें बालकृष्ण राव एक गीतकारके रूपमें स्वीकृत रहे है, पर 
पिछले वर्षों ये युगसे सम्पुक्त नयी अनुभूतियोंके साथ काव्यके क्षेत्रमें आये 
हैं । इनमें भी नयी कविताके प्रति सहानुभूति है और एक प्रकारसे अपने 
छायावादी संस्कारोंके साथ ये नयी कविताकी भावभूमिपर प्रवेश कर रहे 
हैं । परन्तु रचना-प्रक्रियाकी आन्तरिक संवेदनीयताके अभावमें इनकी कवि- 
ताओंपर अब भो छायावादी प्रभाव देखा जा सकता है । अनेक कविताओं- 
में युग-मानसके मन्थन और आत्मविश्लेषणकी प्रवृत्ति परिलक्षित होती हैं, 
पर इनमें अनेक बार कवि इस सीमा तक तटस्थ जान पड़ता हे कि आन्त- 
रिक संवेदनकी उपलब्धिके रूपमें काव्य न लगकर 'बातका निर्वहेण' 
लगता है । 

स्वातत्त्र्योत्तर युगमें प्रमुख छायावादी धारासे भिन्न उस युगके कवियों- 
का योग भी महत्त्वहीन हे । उसका मुख्य कारण उनका युगके सन्दर्भसे 
अलग पड़ जाना ही हे । बच्चनकी शेली और दशक्तिकी सीमा 'खादीके 
फूल' ओर 'सूतकी माला तक परिलक्षित हो चुकी हे । आजके युगसे वे है 
ऐसे कट गये हैं कि उनको धारमे अलग मानना चाहिए । मूल्यवान्‌ कथ्य _ 
_ तो उनके पास कदाचित कभी नहीं था, पर अनुभूतिको ईमानदारी जरूर 
बड़ी विशेषता थो जिसे उन्होंने खो दिया है । वास्तवमें पिछली 











ईमानदारी जिस अनुभूतिके स्तरको थो उसको आज बताये रखना सहज 
नहीं है और उन्होंने अपने लिए नयी भावभूमि कभी तैयार नहीं की | 
बच्चनके साथ प्रेम तथा सौन्दर्यके रोमैण्टिक कवियोंमें नरेन्द्र शर्मा तथा 
अंचलका नाम लिया जाता रहा है । युगके साथ ये भी आगे बढ़नेमें अस- 
दिया है और उनके संकलन 'अग्ति शस्य' में यही प्रवृत्ति प्रधान है । 
अंचलके 'वर्षास्तके वादल' में उनको यौवन और सोग्दर्यसम्वन्धी भावना- 
का ही अभिव्यक्तीकरण है, यह अवश्य है कि कवि अपने मनोभावोंकी 
ताजगीकी रक्षा कर सका है । विशेषकर प्रकृतिक साथ प्रेमकी मनःस्थितियों- 
का सामंजस्य अच्छा बन पड़ा है, पर यह सब आजके युग-जीवनमें काफ़ी 
विचित्र लगता है । सुमित्राकुमारीके प्रणय-गीतोंकी स्थिति भी वैसी ही है, 
एक प्रकारसे अपनेको दोहराने-जैसो स्वादहीन । राष्ट्रवादी कवियोंमें माखन- 
लाल चतुर्वेदी तथा वालकृष्ण शर्मा 'नवीन' में स्वाधीनताके बाद अध्यात्म 
तथा रहस्यका बिशेष आग्रह बढ़ा है । लगता है आदर्शवादी राष्ट्र-प्रमका 
यही पर्यवसान है, देशकी स्वाधोनताके बाद देशके सम्बन्धमें जैसे उनके 
पास कहनेके लिए विशेष कुछ रहा नहीं हे । 

छायावादके बाद एक ओर प्रगति प्रयोगकी काव्य-परम्पराका विकास 
हुआ और दूसरी ओर नव्य स्वच्छन्दतावादी गीत-परम्पराका उत्थान 
हुआ । प्रगति-प्रयोगकी परम्परा यदि विद्रोहकी प्रेरणा लेकर चली हे तो 
इस गीत-परम्पराका उत्थान छायावादी कविताके उत्तराधिकारके रूपमें 
हुआ है । इन कवियोंने छायावादी भाषा और शैलीको एक प्रकारसे स्वीकार 
किया है, यद्यपि ये अपनी अभिव्यक्तिमें छायावादी कवियोंसे अधिक 
सीधे और सहज हैं । वास्तवमें इन्होंने छायावादके आध्यात्मिकता, दर्शन 
तथा रहस्यके लबादेको उतारकर सहज जीवनकी भूमिको अपनाया है । 
इन्होंने व्यक्तिगत दुःख-सुख, पीड़ा-व्यथा, प्रेम-दियोगकी संवेदनाओंको 
लोकिक भावावेशके स्तरपर अभिव्यक्ति दी है । प्रकृतिका सौन्दर्य अनेक 
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स्थितियोंमें इनकी मन:स्थितियोंको ग्रहण करता है और इनके मनोभावोंको 
अधिकाधिक प्रभावित और उट्टेगशील बनाता है । इन कवियोंमें प्रमकी 
। | f | अनुकूलता और उद्रेग जितना वास्तविक हे, इनको निराशा और विषाद 
उतना हो मार्मिक हे । एक विशेष बात इन कवियोंके सम्बरन्धमें यह हे कि 
| इनमें निराशाके सघनतम क्षणोंमें भी जीवनका विश्वास बना रहता है, 
i वरन्‌ यह विशवास इतना अदम्य हे कि कवि जीवन और मृत्युका आत्म: 
1 साक्षात्कार निर्भीक होकर करता हे । शम्भुनाथ सिंहूके 'दिवालोक' के 
|!| अनेक गीतोंमें निराशा और विषादकी भावना परिव्याप्त हैं - “में सभीका 
हूँ न कोई किन्तु मेरा !', 'दोप में! बिखरे-ब्रिखरे बन्धन, टूटे-दूटे नाते', 
“दिन है खोये-खोये भूळी-भूलो राते !', “दूरी |, 'तुम्हें याद मेरो 
` आती कभी कया ?', 'प्रइत! आदिमें । परन्तु कविमें इतना बड़ा आत्मः 
विश्वास भी है कि वह जीवन-मरणक्रो समान खूपसे स्वीकार कर _ 
लेता हैँ: 





तुम पुकारो पार से जब, 
स्वर सुने स्वरकार के जब, 
में तुम्हारा प्यार ले तब, 
प्रिय तुम्हारे चरण पर मर 
भी सकें चुपचाप । 
प्रिय, में जी भो सकूं चुपचाप । 
गिरधर गोपालके “अग्तिमा' के गीतोंमें प्रेमको निराशाका स्वर मृत्यु 
भयानक छायाके नीचेसे मुखरित हुआ है । परन्तु इस निराशा 


तोखोसे तीखी पुकारके पीछे योवन और जीवनको वहुत गहरी प्यास छिगी 
र ऐसा लगता है मृत्युक्री छायामें भी कवि उदास अथवा विरकेंत॑ 













ऐसे में में ही क्या धरतो 
का कण-कण चिल्लाता, 
कोई बाँहों में भर उसको, 
भो क्षण - भर दुळराता, 
मेरे प्राणों को अपने प्राणों के संग सुला लो । 
[ अग्निमा : 'घरका दीप' ] 


कवि अस्धकारका साक्षात्कार भो शक्ति और आवेशके साथ करता है । 
गिरधर अपनी अनुभूतिकी तीब्रतामें उपमानों और चित्रोंका व्यंजक शेलोका 
उपयोग सहज रूपमें कर सके हैं । रमानाय अवस्थीके गीतोंमें (आग और 
पराग) प्शारको विवशता और प्यास है जो मुक्‍त हूदशरसे अभिव्यक्त की गयी 
हैं, इतमें घुटनके स्थानपर सरल उल्लास व्यंजित हुआ है । कविके अलंकरण 
प्रेमने उसके भावावेगको कम किया है, यद्यपि उससे उसका आकर्षण बढ़ा 

है। क्षेमको कविताओंमें कल्पनाकी कोमलता, सौन्दर्य-स्वप्नोंकी तर्द्रिलता, 
रूपाकर्षणका लाक्षणिक अंक्रन विशेष रूपसे पाया जाता है । क्षेमके गीतों 
| ( 'जीवनतरी' तथा 'नीळम' “ज्योति और संघर्ष! ) में कल्पना तथा 
? स्वप्नका विचित्र माधुर्य हैं, परन्तु उतकी जैलोपर छायावादो विशेषणोंका 
विक्षेप प्रभाव है । इन गीतकारोंमें रवीन्द्र भ्रमरका चाम भी महत्त्वपूर्ण 
है, इनके गीतोंमें परिस्थितिके सुन्दर अंक्रनके साथ भावोंकी कोमल 
व्यंजना प्रस्तुत की गयी है । इतके गीतोंमें जीवनकी ताजगी विशेष उल्लेखः 
नीय है । इन गीतकारोंमें कुछमें युग-जोवनका सन्दर्भ अधिक विकसित 
हो रहा है और ऐसे'ही कवि धारामें आगे भी बढ़ सकेंगे । शम्भुनाथ सिह, 
अमर, रूपनारायण त्रिपाठी, रमानाथ अवस्थी, क्षेम आदि इस भावभूमिका | 
ओर अधिक अग्रसर हो रहे हैं | शम्भुनाथ सिहकी 'दिवालोक के अन्तर्गत | 
कई कविताओंमें युग-जोवतकी चेतना व्यक्त हुई है--'कबतक तुम मौन _ 
रहोगे ओ जन-देवता ?', परन्तु उनके दूसरे संकलन 'माध्यम में को 












































॥ || कविताएं भाषा और छन्दको दृष्टिसे तथा विषय-वस्तुकी दृष्टिसे भी 
| आधुनिक मनोवृत्तिके अधिक निकट हें । उनमें एक ओर आत्मानुभूति 
i | तथा आत्मचिन्तनके तत्त्व उभर रहे हैं, तो दूसरी ओर लोकतत्त्वके 
| संयोगसे भावात्मक मृबितका स्वरूप मिलता हे । कुछ अन्य कबिताओंमें 
। लोक-गीतोंकी मुक्‍त व्यंजना शेलीका प्रभाव ग्रहण कर अपने गीतोंको जन- 
। जीवनके अधिक निकट लानेका प्रयास कर रहे हैं । 
MM छायाव!दके विद्रोहमें जो प्रगति तथा प्रयोगकी भाव-धाराएँ काव्यें 
| आथी हैं, उनके कवियोंमें स्पष्ट विभाजक रेखा पहले भी नहीं थी । प्रथम 
| तार-सम्तकके अधिकांश कवि प्रगतिशोळ विचारोंके थे, यद्यपि उतमें-से 
एकको छोड़कर अन्य सभी काव्ये क्षेत्रमें प्रयोग तथा आत्मान्वेषणके सत्य- 
||| को स्वीकार करते हैं और काव्यको कोरे नारेबाजीसे अलग माननेवाछे हुँ 
| अर्थात्‌ वे काव्यको किसी वादके अन्तर्गत सीमित नहीं मानते । नयी 
| कविताके आन्दोलनके साथ इनमें-से अनेक प्रतिभाशील कवि आ गये हैं, 
| क्योंकि आधुनिक युग-जीवनके साक्षात्कार और आत्मानुभवकी दृष्टि यही 
हैं इस युगके कम ही कवि हैं जो प्रयोगकी सीमासे अबतक आगे न 
बढ़े हों और प्रगतिशील आन्दोलनके खोखलेपनसे परिचित होकर किसी-त* 
किसी अर्थमें उससे अलग न हो गये हों । कुछ कवि ऐसे अवश्य हैं जो 
उन्हीं गलियोंमें आज भी भटक रहे हैं और अपना मार्ग नहीं निकाल सके 
हैं । शिवमंगल सिह 'सुमन' प्रारम्भमें रोमैण्टिक प्रेम-भावनाके कवि रह 
हैं; इन्होंने राष्ट्र-भावनाकी कविताएँ भी लिखी हूँ, पर बादमें ये समार्ण 
वादी विचारधारासे प्रभावित हुए हैं। लेकिन उनके काव्य-संकलन “पर 
आँखें नहीं भरी में प्रगतिशोलता तथा रोमान्सका विचित्र मेळ है । सां 
ही इधरकी उनकी कवितामें पहलेके गीति-तत्त्वका भी हास हुआ हैं। 
नागार्जुनके पास विस्तृत कनवेन्स है, और उनमें अनुभूति तथा चित््ततका 
सम्मिलित तीखापन भी है, पर जनवादिताके नामपर उनमें जो रूढिवादिता 
है उससे वे उबर बहुत कम पाते हैं ( युगधारा ) । केदारनाथ अग्रवाल 


ह. 


















साहित्यका नया परते 
हं - की 


ह 


प्रगतिव्रादी कवियोंमें हैं जितमें इस धाराको उपलब्धि देखी जा सकती 
है । उन्होंने यथार्थ जन-जीवनकी मार्मिक अभिव्यक्ति की है । इस बोच 
उतकी कविता ( तींदके बादल; युगकी गंगा ) में छायावादी प्रभाव परि- 
लक्षित होता है, पर गाँवके जीवनके चित्र कहीं-कहीं सुन्दर वन पड़े हैं । 
रामविलास शार्मामें रूढ़ि अधिक परिलक्षित होतो है, वैसे काव्यके प्रति 
उनकी विशेष रुचि नहीं है । प्रभाकर माचवे प्रयोगसे आगे नहीं बढ़ सके 
हैं, उनमें या तो सामाजिक तथा राजनीतिक परिस्वितियोंके प्रति तीखा 
व्यंग्य हे अथवा स्थान तथा स्थितियोंका असम्पृक्त चित्रण । कुछ स्थितियों- 
के अंकनमें भी व्यंग्यका पुट हे । “उनके स्वप्न भंग' नामक संग्रहमें उनको 
स्वाधोनताके पहले और वाद --दोनों युगोंकी कविताएँ हैं, पर उनमें 
कोई मौलिक अन्तर नहीं है । जैसा पहले कहा गया है, प्रगति तथा प्रयोग- 
परस्पराके प्रायः सभी गतिशील कवि आज नयी कविताको आन्तरिक 
्रवृत्तिके साथ हैं । 
स्वातन्त्योत्तर युगकी प्रमुख काव्य-दिशापर विचार करते समय हमको 
कुछ तथ्य मानकर चलना चाहिए । समकालीन साहित्यपर विचार करनेमें 
सबसे बड़ी कठिताई यह होती है कि साहित्यके नामपर कच्चा, अधकचरा, 
पक्का, कूड़ा-करकट जो भो लिखा जाता हैं वह साराका-सारा सामने 
मौजूद रहता है । अन्य युगोंके साहित्यका अधिकांश समयके प्रवाहमें बह 
जाता है और केवल वही अंश रह जाता हैं, जो युगकी कसौटोपर खरा 
उतर चुका होता है । समक्षामयिक आलोचकका दायित्व है कि वह युगकी डी 
वास्तविक धाराको पहचान सके और अपने चतुर्दिक फैले हुए साहित्य नामके ~ 
सैळावमें-से उचित और मूल्यवान्‌ तथ्योंको ग्रहेण कर सके । वर्तमात तयी 
कविताके मम्बन्धमें यही बात सत्य है । परम्परावादो आलोचक सारे विस्तार 
मे-से चौंका देनेवाली, अनुकरणात्मक, असंयत तथा अपरिपक्व रचताओंके | 
आधारपर मूल्यांकन करना चाहते हैं | परन्ु जैसा कि पिछले किप्ती भी युग 
के सम्वस्थमे ठीक है, वर्तमात युगकी कविताकी शक्तिका अनुमान उसका | 
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| उपलब्धिसे ही लगाया जा सकता है । इसके अतिरिक्त जैसा कि प्रयोगशील | 
Ha कविताके लिए कहा गया था, यह वात नयी कविताके लिए सोलह आना 
| सत्य हे कि इसका सम्बन्ध किसी वादविशेषसे नहीं है और न इसे किसी 
वादके अन्तर्गत रखा जा सकेगा । वास्तवमें इसके अन्तर्गत अनेक विभिन्न 
I | रुचियों और दृष्टियोंके कवि आ जाते हें । किसी एक कविके आधारपर अभ्य 
118 सभी प्रवृत्तियोंको नहीं समझा जा सकता हे । पर इसका तात्पर्य यह भो 
नहीं हैं कि इनमें किसी प्रकारकी एकता है ही नहीं, ऐसा होनेपर इसे नयी | 
कविताका आन्दोलन कहनेका अर्थ हो वया रह जाता है? इनकी व्यक्ति | 
गत विभिन्नता तथा वैयक्तिक निष्ठा अपने-आपमें एक ऐसा मूल्य है जो 
| इनको एक साथ स्वीकार कर लेता हे । इसके अतिरिक्त नयी कविताकी 
| मौलिक एकताका सूत्र है, उसका विकसित आधुनिकताका परिप्रेक्ष्य तथा 
उसका समसामयिकताके दायित्व-निर्वाहका आग्रह । लक्ष्मीकान्त वर्माके 
अनुसार, “आधुनिकता एक ऐतिहासिक परिप्रेक्ष्ममें कुछ युगविशेष 
प्रवृत्तियोंके आधारपर हमें हमारा ऐतिहासिक भूगोल बताती है जिससे हम 
अतीत और भविष्यके अनावश्यक आग्रहोंसे मुकत होकर अपनेको एक 
विशेष गुणसे सम्बद्ध पाते हैं और उस सम्बद्ध चेतनासे यथार्थ और 
वस्तुस्थितिको देखनेकी चेष्टा करते हैँ । किन्तु जहाँ आधुनिकताका यह 
आग्रह हे वहीं समसामयिकताका आग्रह इन दुष्ट्रियोंको क्रियाशील रुप . 
देनेमें हे, उनको कर्मरत जीवनके क्षण-क्षणकी गतिशीलतासे सम्बद्ध 
करनेकी हे । 


( तयी कविताके प्रतिमान : आधुनिकता ओर समसामयिकता । ) | 



















यद्यपि नयी कविता अपने स्वर, अपनी अभिव्यक्ति तथा उपलग्धिकी 
ष्टिसे प्रयोगशील कवितासे आगे विकसित हो चुकी है, उससे इसका 
घनिष्ठ सम्बन्ध हे । प्रयोगशील कबिताने परम्परासे विद्रोहके रूपमें प्रयो 


प्रयोग तथा मार्गान्वेषण उसकी प्रकृतिके रूपमें स्वीकृत हैं । प्रयोगशी ल 
कविताके अन्य अनेक तत्त्व आजको कवितामें भी पाये जाते हैं, परन्तु 
दष्टिकोणमें पर्याप्त अन्तर आ गया और 'यही अन्तर नयी कविताकी 
प्रयोगकालोन कवितासे अलग करके अगले चरणके रूपमें प्रतिष्ठित 
करता हैं । 
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नयं EN CC, म दिक CD) 
नया कावताक! समसामायक काव राम 


समस्त वाद-विवादके वीच यह सत्य प्रत्यक्ष होता जा रहा है कि 
118) आजके युगकी कविता नयी कविता हो हैं, अर्थात्‌ वर्तमान युगके संक्रान्ति- 
iin कालीन जीवनकी, उसकी सम्पूर्ण विषमताओं और विविधताओंके साथ 
i) इसी काव्यमें अभिव्यक्ति हो रही हँ । इसके समानान्तर अन्य जो भी 
| काव्यधाराएँ हैं, उनका आधार आजके युगका यथार्थ नहीं है। ऐसा तो 
11 नहीं कहा जा सकता कि ये समस्त अन्य धाराएँ युग-जीवनके किसी स्तर- 
Inf को छूती नहीं, पर इन सबका सन्दर्भ जीवनके ऐसे कृत्रिम स्तरोसे है, 
| | जिनका निर्माण आजको अवसरवादी राजनीतिने अथवा पतनोन्मुखी सामा- 
I जिक आचरणने किया है । अतएव इन काव्यधाराओंमें युग-जी वतके यथार्थः 
| की वह अभिव्यक्ति नहीं मिळ सकती, जिसके आधारपर ही भविष्यके तये | 
मूल्योंका तथा भाचरणकी नयी मर्यादाका विकास सम्भव है । प्रस्तुत 
लेखमें युग-सन्दर्भकी इसी दृष्टिसे नयी कविताकी व्याख्या करनेका प्रयल 
किया गया हे । आज नयी कवितामें केवल युग-यथार्थका साक्षात्कार 
मात्र नहीं है, वरन्‌ उसमें उपलब्धि की दिशाएं स्पष्ट होने लगी हैं । प्रस्तुत | 
अघ्ययनमें इस सम्पूर्ण परिवेशको घ्यातमें रखा गया है । 

कुछ विवेचक नयी कविता और प्रयोगशील कवितामें तात्त्विक अन्तर 
नहीं करते । बे इन्हें प्रायः समानार्थक शब्द मान लेते हुँ । पर नयी कविता _ 
अपनी अभिव्यक्ति, प्रेषणीयता तथा उपलब्धिकी दष्टिसे प्रयोगशील कविताः | 
क॑ आगेकी स्थिति हूँ । दोनोंमें घनिष्ठ सम्बन्ध है, पर ऐतिहासिक दृष्टिसे 
एक-दूसरेका विकास हे । दोनोंमें अनेक समान तत्त्व भी मिल जायेंगे, पर 
दोनोंकी भाव-भूमिमें पर्यास अन्तर हूँ । प्रयोगशील कविताने परम्परासे 













कविताके सन्दर्भमें वे उसकी प्रकृ तिके सूचक हैं । प्रयोग-युगके कविके मतमें 
अपने मार्गके विषयमें अनेक संशय और द्विविधाएं थीं । मर्यादा और 
मूल्योंके संघर्षके बीच आजके कविमें संक्रान्तिकालीन संशय और द्विविधा 
भी देखी जा सकती है। परन्तु जब प्रयोग-युगका कवि अपने संघर्षके 
प्रति निश्चित नहीं था, अजका कवि अपनी सारी शंकाओंक बीच 
अपने व्यक्तित्वके प्रति आस्थावान्‌ है और उसमें संघर्षका विश्‍वास उभर 
रहा है : 

| लेकिन इन दोनों के वीच 

मेरे तीखे पर एकाकी स्वर 

केवल सच्चाई का आश्रय लेकर 

गूँजेगे या रव में खो जायेंगे 

या ये स्वर पहुँचेंगे जन-जन के द्वार, 

लज्जित माथे पर काँटों का सिंगार 

या मंगल वादन, जय ध्वनि वन्दनवार 

कया पायेंगे 

प्रभु, 

हम क्या पायेंगे ! 








bes 









[ धर्मवीर भारती | 


और यह उस कविकी आन्तरिक अन्वेषणसे प्राप्त आस्था है, जो युग-जीवत- 
में पिछले युगकी कोमल कल्पनाओं, स्वप्तों और मधुक्रोड़ाओंको छिन्न-भिन्न 
होते देखकर सूनेपन और अवसादका अनुभव करता है । प्यार और स्वप्न- 


के गीतके टूट जाने ओर समित विश्वासोंपर जमती हुई ठण्डी पर्तके कारण 


निराशाका स्वर परिव्यापत हैं । परन्तु यथार्थके ऐतिहासिक परिपेक्यके $ 


साथ जब कवि अपने युगकी सारी विषमता, कळुष तथा अन्धकारको 
है, उप्त समय वह अपनी 'छाया' को वापस 


न 









झेलनेका संकल्प करता 








र कद 


हाट”: टप्प्यात) 











स्वप्नोंमें भेजना चाहता हे, जिनका मोह उसको बहुत बड़ी कमजोरी है 
( मेरी परछाँही' ), परन्तु अन्ततः समस्त भ्रम, संशय, कल्मप, दिगभ्रान्ति- 
में कविका अहं विश्वासका एक आधार ढुंढ़ लेता है : 

चलना तो हमको ही होगा 

चलने में ही हम टूटों और अधूरों का 

शायद होगा कुछ नया गठन 

आश्रय देंगे हमको अपने 

जर्जर पर अपराजेय चरण ! 

[ कौन चरण | 
अपने दृश्य-काव्य 'अन्धा युग” में भी भारतीने युगके समस्त अन्धकारे 
बीच आन्तरिक अनासक्त भावकी आस्थाको व्यंजित किया है । 

पर एक-दूसरे स्तरपर आजके कविमें संशयकी स्थिति मिलती है जो 
भावात्मक रागसे असम्बद्ध केवल युग-जीवनके यथार्थ बोधसे उत्पन्न कहा 
जा सकता हे । इस संशयमें जीवन अननुभूत रह गया है, हमने न सुखको 
ग्रहण किया, न दुःखको झेला और इस प्रकार : 
यों बीत गया सब : हम मरे नहीं, पर हाय ! कदावित्‌ 
जीवित भी हम रह न सके । 

[ इन्द्रधनु रोंदे हुए ये : 'योगफल' ] 
इसी प्रकार इतिहासके व्यापक प्रवाहमें अपने व्यक्तित्वकी अकिचनताका 
आभास भी मिलता है ओर यह भी संशयकी ही मन:स्थिति है : 

हम, तुम और वे, 
सभी भूगर्भ में छिप जायेंगे, 
कहीं गति में दबे 
हम बस चिह्न ही रह जायेंगे । 
[ चक्रव्यूह : “उस छोरपर' ] 
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परन्तु जिस अहंको उपलब्धिपर आजका कवि विवास करता हैं, ४ 
वह ज्वार उतर जाने तथा जलयान चले जानेके बाद भी आश्वस्त है: [ 
किन्तु हमारे मत का 
संशय, दर्प और विद्रोह वही हैं 
कैसे हम तब झुकते 
ओ मेरी गति ! 
| कैसे अब झुक पायें ! ! 
| [ नरेश मेहता : बनपाखी सुनो ] 
| आजके युग-जीवनका यह यथार्थ है । आतंकित क्षणोंमें, विषम एटम-युद्धकी 
सम्भावनामें तथा आस्था और मर्यादाओंके विघटनमें व्यक्ति-मनकी यह 
सहज स्थिति हो जाती हैँ: 
चिन्तित मस्तक, व्यथित हृदय में 
थके चरण में, घायल मन में 
पथ में, श्रम में, जीवन-क्षण में 
कितनी शंका ? 
कितनी दुविधा ? 
कितनी पीड़ा ? 












[लक्ष्मी कान्त वर्मा : गीता ओर गटर] 


पर यह वह संशय है जो किरण ( मूल्य अथवा मर्यादा ) भले ही न हो, 
परन्तु जिसके माथेपर निरन्तर मृत्युका संघर्ष लौके रूपमें काँपता रहता 










है, ऐसी दीप-ज्योति है । इस प्रकार यह अहंकी सत्यको झेलनेकी शक्तिके _ 

रूपमें स्वीकृत है ( धुऐंकी लकीरें : संशय ) 1 “ 
संशयके समान प्रगति-प्रयोग-युगका विद्रोह भी अनेक नये 

नयी कवितामें उभरा है। उस युगमें कविने परम्परा तथा रूढ़ियोंसे विः 

क्रिया था और रीतिंगत व्यवस्थाके दहला खोते हुए मानव-व्यर 














0४ अत >. ‘np 2-५ IS NT करा जलता ~ TT ° TTI 




















प्रतिष्ठाका आग्रह प्रकट क्रिया था । पर उस समथका विद्रोह नया रास्ता | 
निकालनेकी छूटके लिए था और आजका विद्रोह कुण्ठित, विघटित तथा 
| सन्दर्भ-च्युत मर्यादाओंको ताड़कर नयी मर्यादाओंकी स्यापनाके लिए हू। 
कविके स्वरमें इतिहासको मोड़नेकी आकांक्षासे पिछले संस्कारों और विज- 
डित मर्यादाओंको 'तोड़ दो' की पुकार हे । वह न तो इतिहासकी गाड़ियों- 
1 के गुजरनेकी पटरियाँ बनना चाहता हे और न केवल किसीको डालरपर 
HO दो कूकका जीवन जीने-भरका दर्द स्वोकारता है, वह नथेके तिर्माणकी 
10 3 पीड़ाका आवाहन करता है: 


| 

| ददं हूँ तो-- 

| ५ साल के आखिरी दिन को साँझ का 

111 जो धार से ज़्यादा नये को प्रार्थना है, 

हर नया शुभ हो ! 

हर क्षण बने माथे पर धरा मंगल-तिलक, 

अभी तो तोड़ दो, बस, 

वाद में हम चाँदनी की फ़सल काटेंगे ! 
[ केदारनाथ सिंह : नयी कविता ३] | 


इसी प्रकार आजके कविके मनमें प्रतिष्ठित प्रतिमाओंके प्रति गहरा 
विद्रोह है । वह ऐसे देवताके प्रति प्रश्‍नशील हो उठा है, जिसकी बड़ी होती | 
मूतिके सामने आजका व्यक्ति छोटा ओर कुण्ठित होता जाता है भौर. 
जिसने जन-मनके मुक्ति-दूत देवताके द्वारा खोले गये क्षितिजोंको भी ढक 
लिया हे । देवता जब मूतिमें प्रतिष्ठित होता है तो उसकी तानाशाही | 
शक्तिके नीचे जनका व्यक्तित्व छोटा, ओछा, और नगण्य होकर तममें | 
. बन्द छट्पटाने लगता है। फिर इस व्यक्तितवकी म॒क्तिके लिए कवि देवता” 
. को मूरति तोड़नेका संकल्प करता है, पर उसे आसमान (सहज) के प्रका 
मर्थ दृष्टियोंके प्रस्तचिह्वकी स्थितिका वोध भी है: 
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हर अन्धी श्रद्धा को परिणति हे यह खण्डन ! 
हर खण्डित मूर्ति का प्रसाद है यह प्रइन-चिह्न !! 

[ भारतभूषण अग्रवाल : नयी कविता ३ ] 
आजका कवि परम्पराकी झूठी पड़ गयी मर्यादाओंसे सतर्क करते हुए 
हाप्रलयके बाद नये उगे शिखरों' ( सत्यान्वेषी यक्तित्वों ) को चुनोती 
देकर अडिग खड़े रहनेको कहता है। ये कुण्ठित रूढ़ियाँ मानव- 
व्यक्तित्वकों विघटित करनेमें ही अपनी सार्थकता मानती हैं : 

कितने अगस्त्य आयेंगे गुरु का वेश धरे, 
आशीष वचन कहने वाले 
चिर विनत तुम्हारा मस्तक यों ही झुका छोड़ 
ये गुरु पर वापस नहीं लोट कर आयेंगे । 
[ साही : युगचेतना | 
नयी कवितामें इस विद्रोहकी प्रधान माँग अहंकी स्वीकृति और 
व्यक्तित्वकी खोज और प्रतिष्ठाकी रही हैं । पिछले युगोंमें सबसे अधिक 
विघटन मानव-व्यवितत्वका हुआ है और व्यक्तिको वैज्ञानिक भौतिकवाद 
अथवा यान्त्रिक समूहवादने पग-पगपर कुण्ठित और अपमानित किया हे । 
अतः आजके कबिकी पहली माँग अपने अहंको स्वीकृति है : 
चित्रकारी के 
रंगों में बत 
स्वयं 
फैल-फैल में गया 
ट्‌ कहाँ-कहाँ ! 
[ शमशेर : नयी कविता २ | 
कवि अपने-आपकी स्वीकृति बाह्म यथार्थमें पाता है । यह अहं कविके 
साधारण 'मैं” और उसके कृतित्वसे अधिक व्यापक है, जिसे व्यक्ति दुःख, 
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क्क यक्यकास् 








दर्द और संवर्षोके माव्यमस्ते सवाईको मंजिळ तक पहुँवकर विराट्‌ सत्यक्े 
रूपमें ग्रहण करता हे ('ठण्डा लोहा” निवेदन) । यही उसकी खोज है। इसके 
प्रति कविके मनमें पूरी सजगता और आस्था है, यह ब्यक्तिका वह आत्त- 
रिक स्फुरण हे जो 'किरणके रूपमें मित्र, वरुण, सविता और पूपा' सभी 
शक्तियोंकी गति है । इस व्यक्तित्वको महलोंके लोग ( स्थापित मूल्यों- 
वाले लोग ) निरन्तर कुण्ठित करनेका प्रयत्न करेंगे, वे हमारे ब्यक्तित्वको 
खरीदनेके लिए 'मनायॅंगे, बातें बनायेंगे, ढंग-ढंगसे रझायेंगे', लेकिन 
कवि सतर्क करता हैँ: 'न खाना तरस, बेचना न किरणें’ ( राजेनद्र 
किशोर : मुझे चीन्हो' ) । कभी कवि ऐतिहासिक दायित्वको वहन करने- 
वाले अहंके रूपमें अपने ठप्रक्तित्वके प्रति उन्मुख हुआ है और अपनो सारी 
अकिचनतामें भी वह दुढ़तासे उसे स्थापित करता है : 


छिली हुई पपड़ी पर छाल चढ़ जाती हैं 
दुधियारे पत्तों में वाल बस जाती हे । 
जठाएँ भी झुकती हैं भूतल को छतो हैं 
चरवाहे की वंशी को टेर भटक जातो हे 
मगर 

एक में हूँ : फ़ोलाद की थातो लिये 
जीता हुँ-- 

में आज भी जिन्दा हूं ! 


[ लक्ष्मीकान्त वर्मा : नयो कविता १ | 


कवि इस पैयक्तिक चेतनाको आत५-शबिति और आत्म-संस्कारके रूपमें 
ग्रहण करता हे और 'भोरके वावरे अहेरी' के रूपमें उसका आवाहन 
करता हुआ उसको आलोककी अनोसे अपने 'खण्डहरकी शिरा-शिराको 
छेदने' की अभ्यर्थना करता है। कवि शक्तिके रूपमें इस वनस्पतिको अमर 
मानता है जो सदा बसतो रही पिछली दरारोंमें समयक्रो' ओर इतिहासके 
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रूपमें 'मोनार, कब्रिस्तान खण्डहर' इसो व्यक्तिकी चेतताकी “लहलहाती 
बाढ़” में अपने सारे ऐश्वर्यके साथ बह गये हैं ( कुंअरनारायण : चिटके 
स्वप्न ) । यह अहं कविकी अपराजेय शक्तिके रूपमे युगोंके सन्वि-कालकी 
हारी-थको मर्यादाओंके बीच अकेले शुक्र तारेके रूपमें चमक उठतो है : 


ऊगा तारा: 

मैंने देखा नहीं कि कब 

बुझ गया 

लाल आलोक सूर्य का । पर जब देखा 
देखा यहो : 

क़ि पेड़ों-चट्रानों मे उलझी 

हारी हुई 

लालिमामें द्योतित है शुक्र 

अकेला तारा । 


[ अज्ञेय : बावरा अहेरी ] 


वास्तवमें आजके कविक्रा अहं उसकी आन्तरिक उपलब्धि ( वैयक्तिक 
स्वातन्त्य ) की माँग ही है और उसके लिए वह संघषंरत है । यथाथकी 
दृष्टि ग्रहण कर मूल्योंके अन्वेषणकी पहली शर्त इपीलिए अहंको मुक्ति | 
है । संघर्षका 'संकल्प' लेकर चलनेवाला कवि अपने दुर्बळ मनकी . 
द्विविधाओं' से पापोंको प्रेतात्माओंसे लोहा लेने'को प्रस्तुत है, वह्‌ 
अपनी असमर्थतामें, ब्रिक जानेके पूर्व मरणकी गोद तकका वरण करनेमें | 
'हिचकेंगा नहीं और फिर भी प्राणोंकी समिधाओंकी रक्षा करेगा ( श्याम _ 


मोहन : 'संकल्य' : नयी कविता १ ) । यह संवर्ष पिछळे युगोंकी प्रगति 


अथवा अगतिके प्रातदण्डोंक्रो बदलनेके लिए है । इपमें जूझनेवाला “में ही _ 


है जो 'नया बननेके लिए खरादपर चढ़ रहा ह और 'लड़ता हुआ ' 


दलो' ) । 





र न्स 





> 





इस संघर्षके बीच सारी विफलताओंके बावजूद अहं अपराजित ही रहता 
हे । अपने युगके “चक्रव्यूह में घिरकर व्यक्ति अपनी स्वतन्त्रताके लिए 
अन्त तक युद्ध करना चाहता हे और “मृत्यु निष्पक्ष, समयातीत घेरेमें घिरे 
अस्तित्वक्रा हर पक्ष' पहचाननेकी कोशिश करता है ( कुंभरनारायण : 
“चक्रव्यूह ) । युगके यथार्थसे जूझनेके लिए वह नया अभिमन्यु है, जो 
मानव व्यक्तित्वके पैतूक युद्धको लड़नेके लिए दृढ्संकल्प हे और हर 
आघातको सहनेके लिए उत्सुक हे : 
कौन कबतक बन सकेगा कवच मेरा ? 
युद्ध मेरा, मुझे लड़ना 
इस महाजीवन समर में अन्त तक कटि-बद्ध 
[ कुंअरनारायण : चक्रव्यूह : विरासत ] 
कविका यही अहं अस्तित्वके विस्तारमें फैलकर अनेक बार सारे बाह्य 
जीवनके यथार्थसे सम्पृक्त होकर आन्तरिक आस्था तथा विश्वासकी व्यंजना 
करता हे । इन कविताओंमें यथार्थ परिस्थितियों तथा मनःस्थितियोंका 
सुन्दर संयोग देखा जा सकता है और अनेक बार इनमें साधारण भाव: 
बोधक होते हुए भी गहरी उपलब्धिसम्बन्धी व्यंजना मिलेगी । क्विक 
“बिखरे हुए अह॑” में जीवनका सारा परिवेश भाव-बोधके स्तरपर अंकित 
है, और उसमें अपनी चेतनाके अंशको वह पहचान रहा है : 
पर जो मिटे थे--अमिट हैं, 
मेरे इन सब बिखरे-बिखरे अंशों को 
कौन संजोये 
मुझे कोन पूरा करे, 
[ जगदीश गस्त : सावके पाँव ] 
इस प्रकारकी कविताओंमें कभी पुराण ओर इतिहासके साथ अस्तित्व एक 
रस हो जाता हे ओर अपनी सार्थकताको व्यंजित करता है । ऐसी स्थितिम 
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श्या ४०8) 

/ अहं अपनी लघुताके परिवेशमें ऐतिहासिक दायित्वका निर्वाह करता हे । 
कभी कवि जीवनके बहुत विस्तृत यथार्थक साथ अपनी चेतनाको अभिन्न 
मानकर बाह्मके सारे वर्णनोंमें अहंकी सार्थकताको अभिव्यक्त कर सका है । 
बाह्य यथार्थका सूक्ष्म अंकन किया जाकर भी यह प्रभाव उत्पन्त किया गया 
है और विस्तारपूर्वक वर्णन करके भी । 'प्लेटफॉर्म'का अनेक मनःस्थितियों 
और परिस्थितियोंकी प्रतिक्रियाके रूपमें वर्णन करके कवि भन्ततः अपने 
अहंका उसे प्रतीक ग्रहण कर लेता है : 


क्योंकि कल 

यदि मैने सुना 

कहीं मेरे भासपास 

सुख है, शान्ति है, 

सुजन है, निर्माण हैं 
प्रगति है, विकास हैं, 

तो में अपनी 

इस निरर्थक आत्मा को भौ 
एक अर्थ दे लूँगा । 
अनुभव करूंगा 

इन सब के साथ 

कहीं में भो बंधा था, 
कहीं मेरा भी योग था । 

















[ सर्वेवरदयाल : निकष २] 






सबसे साथ बंधकर अपने योगमें अपनी आत्माकी सार्थकताकी अनुभूति इस _ 
कविताकी वास्तविक आत्मोपलब्धि है, मात्र यथार्थ दृष्टि नहीं । अपनी 
व्यक्ति-चेतताको इस प्रकार सम्बोधित करनेवाला कवि भी सह 


अनलंकृत आधुनिक झैलीमें अहंका ही उद्घोष कर रहा है: ही 















भगवान्‌ ! 
तुम सबसे बड़े हो, 
में तुमसे छोटा हूँ, 
वाक़ी लोग मुझसे छोटे हैं, 
[ विपिन अग्रवाल : धुएँकी लकीरें | 


व्यक्तित्वकी माँग और अहंकी स्वीकृतिके साथ कुछ कवियोंमें रोमै- 
ण्टिक मनोभावका पर्याप्त आकर्षण पाया जाता है । इनमें भी कुछ कवि 
नव्य-स्वच्छन्दवादियोंके समान जीवनकी मुक्तिके साथ रोमान्सको स्वीकार 
करते हैं, यह अवश्य हे कि उनमें प्रेम और रूपका आकर्षण जीवतके 
यथार्थसे सामंजस्य स्थापित करता हुआ व्यंजित हे । प्रकृतिकी स्थितियोंके 
साथ अथवा अपनी अनेक मनःस्थितियोंमें रूमानी वातावरणका आकषण 
बना रहता हे । गिरिजाकुमार माथुरमें यह प्रवृत्ति विशेष खूपसे देखी 
जाती है : 
भीगता रस 
भीगती मुसकान 
किन्तु सुधि होती अधिक रसबान 
और मोती को मधुर पहचान 
[ "सिन्धु तटकी रात | 
कवि प्रक्ृतिके कोमल वतावरणमें विशेष संवेदित हुआ हू ( “ूयार्ककी 
एक शाम , 'सोवनके बादल' आदि )। कवि 'आगतकी फ़सलकी राहे 
भी विश्वास करता हे कि यह ऋतु-रंगका 'फल मरझाया नहीं! है । पर 
साथ ही इस व्यक्ति ओर समाजके उत्तप्त मन्थन काल' और 'संक्रात्तिकी 
घड़ियों' की जागरूकता भा कविमें हैं ( 'आग और फल ) । नेमिवद 
जैन, प्रयागनारायण त्रिपाठी, राजन्द्रकिशोर, त्रिजयदेवनारायण साही? 
दुष्यन्तकुमार तथा वीरेन्द्रकुमार आदिमे यह मनोभाव देखा जा सकता 
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है । त्रिपाठीमें आकांक्षाके साथ वातावरणके माध्यमसे उसका बोध 
भाट; 

दो क्षण का प्यार हुआ 

नीर अभिसार हुआ 

मिट गयी सभो थकान 

मिल गयो नवीन स्फूति, नयी शान्ति, नये प्राण 

धन्य स्तान । 

[ 'स्तान' : नयी कविता २ ] 
बीरेन्द्रकुमारके इस मनोभावमें अवसादकी व्यंजना भी है ( 'वह गयी हैं 
फूल बीनने' : निकष १ ), पर भारती अपने रोमैण्टिक मनोभावके साथ 
आधुनिक युगकी विपमताओं और असंगतियोंका सामंजस्य न हो पानेके 
कारण अवसादसे खिन्न और उदास हो उठते है । नारीके खूप-सौन्दर्य तथा 
्रेमक्री स्थितिके प्रति आधुनिक दृष्टिकोण बिलकुल भिन्न हे । इनके प्रति 
आजको दृष्टि असप्पृक्‍त भाव-स्थितिको हे : 










देह— 





वल्ली 

रूप का 

एक वार वेझिझक देख लो 

पिजरा है ? पर मन इसी में-से उपजा । 


जिसकी उन्नत शक्ति आत्मा हैं । 









[ अज्ञेय : 'देह-वल्ली' | 

आजका कवि जीवनके यथार्थ और उसकी व्यस्तताके बोच अपने प्रेम 
आकर्षणके प्रति भावावेगकी दृष्टिसे तटस्थ होता जाता हैं जब वह 
कोमल तथा मधुर सम्वन्धको जीवन और बाह्य-जगतूके साथ रखक र्‌ 
देखता है, तब उसके सामने निश्चय ही वे स्वप्त और कल्पनाएं नहीं 

. आतीं जो रोमैण्टिकके लिए बेहद प्रिय हैं : 















आराम कुर्सी पर 
पेर सिकोडे 
आँखें मींचे 
तुम्हारा शरीर हैं 
जैसे नींद की गोद में हो 
कोई सलोना स्वप्न ! 
[ विपिन : 'सुहागरात' ] 


फ़श, दीवारों, वातायन, कुरसी और अपनी प्रेयसीको वह एक तटस्थ भाव- 
से देखता है और उसके मनमें 'सीमा और असीमके बोच क्षितिजपर 
घरतीके बरसातो वृक्षकी हरियाली' की कोमल कल्पनासे अधिक भाव- 
प्रवणताके लिए मनोभाव नहीं है । पर आजके कवियोंमें जिनमें रोमान्स: 
का आकर्षण कम नहीं है, जगदीश गुप्तका नाम महत्त्वपूर्ण है। भारतोके 
समान अपनी प्रारम्भिक कविताओंमें वह स्पष्ट रोमैण्टिक मनोभाव्रोसे 
आक्रान्त हैं, उनके सुन्दर तथा व्यंजक प्रकृति चित्रोंमें सौन्दर्य और प्रेमका 
यही भाव व्यंजित है बादकी कविताओंमें यही मनोभाव अवसादकी 
व्यथाके साथ व्यक्त हुआ हे ( 'अव्यक्त चुम्बन', तुम्हारा आगमत, 
“मतृप्ति, प्यारका सपना” आदि ) : 


१६३ 


तन ने सम्पर्को की सारी सीमाओं को पार किया, 
पर न हुआ तृप्त हिया । 

फूलों की वाँहों में, 

पलकों की छाँहों में 

सपने की तरह जिया, 

पर न हुआ तृप्त हिया । 


[ 'अतृष्ति’ : नावके पाँव ] 
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अंकन-शैलीकी पर्णता तथा रूपकों और प्रतीकोंक्रा संश्लिष्ट निर्वाह 
जगदीशको आधुनिक मनोवत्तिसे किचित्‌ अलग करता है । देवराजका प्रम 
तथा सौन्दर्यका वोध संस्कृतके क्लॅसिक कवियों-जेसा हैं । 
आधनिक दष्टिमें मक्तिके साथ जीवनकी सहज स्वीकृति भी महत्त्व- 

पर्ण है । भाजका कवि जीवनकी नरवरता और क्षणिकतामें भी उसको 
अपने अहंके लिए सबसे अधिक मानता है । जिन्दगीमें सबसे बड़ा प्रयोजन 
जिन्दा रहना है ( कुंअरनारायण : 'कुछ नहीं वाली पहेली )। एक प्रभावः 
चित्रके रूपमें जीवनकी सार्थकता पथ होनेमें, आदमीकी पथमय होनेम हू 

आज का नहीं दिन 

ठीक; 

कल जाता, 

मीत । 

--यह भी पथ हैं; 

तुम भी पथमय; 

पंथी की लय 

पथमय । 

[ शमझेर बहादुर : नयी कविता १ | 
जीवनकी समस्त विकृतियोंमें जिसमें व्यक्ति मत "रुण जर्जर ओ' त्रस्त 
होकर यगके उत्पीडनका विसूवियस पाले” जी रहा हैं, जीवनका स्वप्न 
लेकर आदमी चलता है, इस विश्‍वासके साथ कि एक दिन “स्वप्न सत्य 
होते हैं' और “जीवनके मूल्य नये दीप्तमान अर्थोकी ज्योति-रेख खींचेंगे 
( मलयज : हम स्वप्नदर्शी हैं : तिक्रष १) । यह युगका कठोर यथाथ 
उसकी उलझनें और व्यस्तताएँ भी आजके कविको जीवनके साक्षात्कार 
करनेके लिए प्रेरित करती हैं : 

मेरी लालसा गाढ़ी हो गयी हैं, 
जीवन ने मुझे जोत लिया है । 


नयी कविताकी समसामयिक्र मावभूमि १६५ 
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में जगत-धर्मा हूँ : 
में प्रजाकाम हूँ । 

[ सुरेश अवस्थी : प्रजाकाम : नयी कविता ३] 
जीवनकी अदम्य आकांक्षा कविके सनको मृत्युके प्रति भी उत्साहके साथ 
प्रेरित करती है । जिस असम्पृक्त भावसे उसने जीवनकी सम्पूणं स्थितियों 
को अंगीकार किया है, उसी प्रकार '“सान्ध्य बेला झुरमुटोंसे निकली हुई 
मृत्यु को वह जीवनक्रे अंगके रूपोंमें स्वीकार करता है : 


उठी मुस्कान मेरे ओठों के प्रशान्त तटों से ! 
हँस कर किया मैंने मृत्यु साक्षात्कार, 
हँस कर किया मैंने मृत्यु को 
जीवन के अंग के स्वरूप में स्वीकार । 
[ मनोहरश्याम जोशी : “मृत्यृ' : तयो कविता १ | 


ओर यह जीवन भी अपने प्रत्येक क्षणमें संवेदनीय है, क्योंकि उसका भी 
महत्त्व है, उसकी उपलब्धि भी संग्रहणीय हे : 


वह वन-पाँखी 
जाने गरिमा 
महिमा 

मेरे छोटे 
चेतन 

छन को ! 

[ अज्ञेय : “प्रथम किरण' | 
वास्तवमें यही लघु क्षण आत्मोपलब्धिका क्षण हो सकता है जो सारे जीव 
को सार्थक कर देता है । जीवनके यौवन ( उपलब्धि ) का क्षण की 
आकर प्रस्तुत हो जाये, कौत जानता है ? अतः उसके लिए कवि विर 
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प्रस्तुत रहनेकी तथा उसके प्रति समपित होनेकी बात कहता हैं ( समयका 
भिक्षु,” 'पुनः भिक्षु' : नरेश मेहता ) । इसी जीवनको आजका कवि बहुत 
सहज भावे स्वोकार कर लेता हे और उसके साथ प्रत्येक स्थितिको 
समान रूपसे ग्रहण करता है । उसके लिए कविताका लिखना, सुरजको 
डूबते देखना, स्तान करना और एक बच्चीका किलककर कन्धेपर चढ़ 
जाना, जीवनक्री सहज उपलब्धिकी स्थितियाँ है--'“आज फिर शुरू हुआ 
जीवन” ( रघुवीर सहाय : (आज फिर' : नयी कविता २ ) 

जीवनको आन्तरिक गहराईसे ग्रहण कर छेनेके कारण हो इन कवियोंने 
बेदना और दुःखको आत्मान्वेषणका और उसके माध्यमसे आत्मोपलब्धिका 
कारण माना हे । यह दुःखे सबको माँजता है, अतः इससे बचनेकी 
आवश्यकता नहीं वरन्‌ इसे स्वीकार करना ही वास्तविक जीवन हूँ । 
यह वेदनाकी कोर ही मानवके हृदयका आलोक है जिससे उसकी चेतनाकी 
नदी गतिशील रहती है, कुण्ठित नहीं होती ( अज्ञेय : 'वेदना वही : की 
कोर? : वावरा अहेरी ) । व्यक्तिकी अकेली व्यथाके बीज लोक-मानसकी 
विस्तृत भूमिपर पनपा सकनेवाला व्यक्ति मानव मूल्योंको वहन करनेवाली 
हंसीका अधिकारी है ( वही : तुम हँसी हो: इत्द्रधनु रोंदे हुए ये) । 
व्यक्ति-मर्यादाको शासित और मर्यादित करनेकी पद्धति भी यही हैं : 


क्योंकि तपस्या 
चमक नहीं हैं 
वह है गलता : 
गल कर मिट जाना-मिळ जाना- 


पाना । 2 
[बही : “वर्की झील' : वही ] 


गगनमे उन्मुख होकर जगतूपर छौ जानेका विस्तार जीवनको यही वेदना 
दे सकती है जो उमड़कर जीवनके सहन खोतोंको खोळतेमें सफल होती हैं 
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( कुंअरतारायण : 'सिद्ध वेदना' : चक्रव्यूह ) । आजके कविके लिए दुःख. 


गानका स्रोत न होकर किसी “चिड़ियाके अजन्मे बच्चे-सा' हे जो भविष्यके 
प्रति अनन्त आस्था लेकर जन्मा है ( दुष्यन्त कुमार : 'में और मेरा दुःख 
सूर्यका स्वागत ) । व्यक्ति ही ददंका स्वामी हे, क्योंकि वह जीवनको ग्रहण 
करता है ( राजेन्द्र किशोर : 'दर्दका स्वामी कौन है! ? ) । भारतीकी 
“प्रमथ्यु गाथा' में पौराणिक कथानकके माध्यमसे मानव मर्यादाओं भोर 


मूल्योंकी रक्षा करनेमें तत्पर प्रमथ्युकी वेदनाओं और पीड़ाओंका आश्रय 


ग्रहण किया गया है । वह अपनी वेदनाओंके माध्यमसे ही आगत युगकी 
सम्भावनाओंको विकसित करनेका विश्वासी हैं : 


कोई तो ऐसा दिन होगा 
जब मेरे ये पीड़ा सिक्त स्वर 
उसके मन को बेध मूच्छित प्रमथ्यु को जगायेंगे । 


सर्वेद्वरने दर्दको मानव व्यक्तित्वकी बड़ी शक्तिके रूपमें स्वीकारा हैं। 
हवाके बहुत सहज प्रतीक-द्वारा कवि ऐतिहासिक परिवशोंमें व्यक्तिकी 


सारी पराजयों और भटकावोंमें उसके अहंको अग्रसर करनेवाली शक्ति 
ओर आस्था दर्दको मानता हैं : 


“मे स्वयं को बाँटती ही फिरी 
किसीने मुझको नहीं यति दी ।” 
लगा मुझको उठाकर कोई खड़ा कर गया, 
और मेरे दर्द को मुझसे बड़ा कर गया, 
आज पहली बार । 


[ 'आज पहली बार” : नयी कविता २] 
इस दर्दके माध्यमसे व्यक्ति स्वयंको समष्टिको बाँट सकता है । उसके 


भरा मदमाता दीपक अपनी लघुतामें भी अकम्पित. अपनी पीड़ा 
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को गहराईको स्वयं ही मापते हुए पंक्ति ( समाज ) के लिए विसजित 
होता है : 

यह दीप अकेला, स्नेह भरा 

है गर्व भरा मदमाता, पर 

इसको भी पंक्ति को दे दो । 


[ अज्ञेय : 'यह दोप अकेला' ] 


अपने व्यक्तिकी पूर्ण उपलब्धिको समष्टिको समित करना आजके कविके 
अहंकी पूर्णता हैं 
आजके युगका नया परिप्रेक्ष्य है असम्पृक्त यथार्थ दृष्टि । छायावादी 

दृष्टि परिप्रेक्ष्य सत्य और मूल्योंपर विश्वास करती थी; प्रगतिशीलताने जिस 
सामाजिक यथार्थको ग्रहण करनेकी घोषणा की थी वह अपने-आपमें एक 
आदर्श दृष्टि तो है, पर साथ ही उसके सामने ऐसे भ्रम भी रहे हैं जितके 
कारण वह एक कल्पित सामाजिक यथार्थसे उलझकर कुण्ठित होती रही 
है । पर जब आधुनिक परिप्रेक्ष्य जीवनको समग्रतासे आत्मसात्‌ करनेके 
लिए तत्पर है तो वह यथार्थको पूर्णतः ही स्वीकार करेगा । अज्ञेय इसी 
सत्यकी विज्ञप्ति! करते हैं ; 

फूल को प्यार करो 

पर झरे तो झर जाने दो 

जीवन का रस लो; देह-मन-आत्मा की रसता से 

पर जो मरे उसे मर जाने दो । 

[ बावरा अहेरी ] 
पर बुद्ध आधुनिक दृष्टि यथार्थके प्रति ऐसा असम्पूक्त भाव लेकर चलती 
है जो उसकी आन्तरिक प्रक्रियाको संवेदित तो गहराईके साथ करे, पर 
किसी कोटिका मोह अथवा आसक्ति न जन्मने दे । उसकी आसक्ति भी 
यथार्थकी गति और सर्जतकी पीड़ासे सम्बद्ध है, स्वप्नोंके परीलोकमें नहीं 
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भटकती । ऐसा नहीं कि इस दुष्टिके सामने कोई स्वप्न रहते ही नहीं, पर 
वे धरतीकी अपनी मर्यादा और मूल्यका सन्दर्भ रखते हैं, किसी निरपेक्ष 
शास्वत सत्यका नहीं । “रास्ता तय करता हुआ' कवि अपने चतुदिकसे, 
उसके समग्र विस्तार और बोधको ग्रहण करता हुआ भी असम्पुक्त रह 
पाता है और उससे जो दृष्टि मिळती हे उसके लिए वह कृतज्ञ हैः 





मैं कृतज्ञ हुँ। उन सव का आभार मानता-- 
धन्यवाद है, उनको मेरा नमस्कार है । 
[ उमाकान्त : निकष २] 


यथार्थकी अनावृत स्थितिको सामने पाकर आजका कवि किन्ही रंगीन और 
स्वप्न-कर्पनाओंमें खो नहीं पाता, यह उसको नयी मतो वृत्तिकी कठिताई 
है; क्योंकि उस स्थितिमें व्यक्तिका बोध बफ़की चोटी-सा पिघलता चाहता 
है, उसकी तूफ़ानी चेतना रुकना चाहती हे और उसका अहं न खोतेके 
लिए तैयार है, न मिटनेको ही प्रस्तुत है । वह ( व्यक्तित्व ) केवल भात्मो” 
पलब्धि ( हाथ बढ़ाकर बत्ती जलानेके समान ) के माध्यमसे सारे 
यथार्थका अनुभव करता हे : 

उसमें मैंने पहचाना 

किताबों, तस्वीरों और कुसियों को, 

ओर आँखों ने यह भी देखा 

सब के रंग एक थे 

सब की गहराइयाँ एक थीं 

और मेरी परछाई भी 

उन्हीं में से एक थी ! 

[ विपिन : परछाइयाँ ] 


सारे दृश्यबोधके इस विषय और विविध निस्तारमें उप्तका अहं ऐसा बिखर 
जाता है और वह ऐसी समग्रतासे उसका अनुभव करना चाहता हैं कि 


Se साहित्यका नया परिप्रेक्षय 





उसे स्वयं अपने व्यक्तित्व तथा यथार्थकी सापेक्षताके विषयमें प्रश्‍तनशोल 
होना पड़ता है--पर इन असम्बद्ध चित्रोंमें कौत-सा रंग समन्वय भर 
रहा है! वया मैं भी इस रीलका पात्र हूँ या इसका अध्येता हूँ i 
( शिवकुटी लाल : 'न्यूजरील' : निकष २ ) 

आधुनिक दृष्टि इतिहासको विना युग-जीवनके सन्दर्भके थोथा मानती 
है । जीवनकी धाराको अविच्छिन्न और अप्रतिहत स्वीकार करके न चलने- 
बाला इतिहास अयथार्थ है और ऐसे इतिहासको घटनाएँ मानव-सन्दर्भसे 
अलग होकर इतिहासके पृष्ठोके बीच दवकर मर गये कीड़ेके समान महत्त्व- 
हीन हैं ( (इतिहास और कीड़ा' : न० क० १ : लक्ष्मीकान्त ) । और यह 
गतिहीन इतिहास मानव-मूल्योंकी जो अनासक्त, शास्वत, परम्परागत तथा 
आध्यात्मिक व्याख्या प्रस्तुत करता है, वह मानव व्यक्तित्वको कुण्ठित और 
विजडित ही करती है । युग-यथार्थसे सम्बद्ध इतिहास ही गतिको पहचा- 
नता है और मानव-आचरणकी मर्यादा स्थापित करता है, अन्यथा : 


नीचे आ, बोला ऊपर का डण्डा नेक 
अरे, ओ ऊपर के सिरो ! 
आचरण करो मेरा; 
संस्कार हूँ मै 
इतिहास का उलट-फेर देखा हे मैंने 
में अस्तित्व की जड़ हूँ 
तुम पल्लव हो, 
आचरण करो मेरा । 
[ लक्ष्मी : “शाश्वत सत्य” : नयी कविता ३ ] 


शाइवतवादी इतिहास केवल अनुकरणकी माँग करता है । यह इतिहासका 
उलट-फेर समझनेवाली दृष्टि ही है जो आगत मल्योंकी स्थापनाएँ सहायक 


ल 


हो सकती हे । पर इतिहासकी गतिमें, यथार्थकी प्रवाहित घारामें, मानव 
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विवेकमें और मानव-भविष्यमें भी उत्तरदायित्व वहनकी शक्ति नहीं, जब- 
तक कि व्यक्तिक्रा अहं उद्दोप्त होकर सबके वहनका दायित्व अपने ऊपर | 
नहीं लेता । नहीं, यथार्थको इतिहासकी गतिसे ओर मानव-भविष्यसे बाँघने- | | 
वाला निखरा हुआ मानव व्यक्तित्व ही है ( अज्ञेय : 'इतिहासकी हवा' : 
इन्द्रधनु रौंदे हुए ये ) । 

यथार्थकी यह दृष्टि, सबसे पहले युग-जीवनके विघटनको ओर ध्यान 
भाकषित करती है । इस संक्रान्ति कालमें मूल्यों और मर्यादाओंका ऐसा _ 
स्खलन और विघटन हुआ है कि कविके स्वरमें अनेक बार निराशा और _ 
अवसाद ध्वनित होता है । वह युगके अन्धकारमें घुटते हुए जीवनको देखता 
है और मेजोंकी कोरोंपर माथा रखकर रोनेवालोंको आइवासन देता है कि 
“हर एक दर्दको नये अर्थ तक जाने दो' ( भारती : 'फूल' मोमबत्तियाँ, 
सपने” ) । आजका मनुष्य ऐसी संक्रान्तिकी स्थितिमें हैं कि उसके लिए _ 
जैसे कहीं ठौर ही नहीं है, वह मर्यादा-च्युत ऋषि-पुत्र है, वह झुटा हुआ 
गुमसुम अपने युगको देख रहा है ( राजेन्द्र किशोर : 'आजका मनुष्य । ) 
पर' इस जीवनके 'दिमाग़की सीलन'से कवि सतर्क भी करता है और आत्म- 
विवेकको उससे संघर्ष करनेका आवाहन भी करता है : 


दिमाग़ की पर्तों में सन्धि जो कायम हे 
उसे और कसो, 

अन्तर की छाया ज्योति को छा लेगी 
किरन की रेखा आ रही आने दो, 
ज्योति टकराने दो, 


[ रक्ष्मोकान्त : धुएँकी लकीरें ] 


इस युगका विस्थापित व्यक्ति युगके विकसित मूल्योंको ग्रहण करनेमें भ 
मथ है, वह समस्त शान्ति और मानव-मर्यादाकी चर्चाके बावजूद भ' 





| 





ये तो मेढक हैं, अपनी नालियोंमें बैठे-टरटराते रहेंगे। ( विपिन: 
“अखबारका पृष्ठ' धुएंकी लकीरें ) । 
पिछले जीवनकी कुण्ठित और विजड़ित मर्यादाओंके साथ आजके जीवन- 

की यान्त्रिक निरीहता भी आजकी कवितामें व्यक्त हुई है । कहीं तो यह 
केवल अनावृत यथार्थको प्रस्तुत करके ही व्यंजित की गयी है । इनमें 
सामाजिक (विशेषकर नगरके) जोवनकी विविधतामें उसकी कुण्ठाएँ, कृतिः 
मता, नोरसता, बासीपन, झूठ तया विवशताओंका विस्तृत अंकन किया 
गया है ( अनन्तक्रुमार पाषाण: 'नाटक', निकष २; 'वम्बईका क्लर्क: नयी 
कविता २ । देवराज : 'अखवार' 'नाटक' : धरती ओर स्वर्ग ) । वस्तुतः 
यह यथार्थका कट्तिक्त निराशावादी रूप विवेकहीन, लक्ष्यच्युत आशावाद- 
की अपेक्षा जीवनके प्रति अधिक गहरी दृष्टि देनेमें समर्थ है । यथार्थके ग्रहण 
करनेमें आजका काव सुन्दर-असुन्दर, शिव-अशिव, कुत्सित-वाजत आदि 
मानकर नहीं चलता, वह समग्र यथार्थको आत्मसात्‌ करके युग-मूल्योंका 
अन्वेषण करनेमें विश्वास करता है । अज्ञेयको कविता महानगर : रात में 
ऐसे ही यथार्थका अंकन है, पर उसके अन्तमें जो गहरी व्यंजना है वह सारे 
वातावरणको दूसरा धरातल दे देती है । सभ्यताको समस्त सुविधाओंके 
बीच सभ्य कहलानेवाले लोगोंसे मानवताको ओरसे कविने बड़ा मामिक 
प्रश्‍न किया है : 

और अचानक तुम को ले पहिचान 

अचानक पूछे 

धीरे धीरे धीरे 

“हाँ, पर मानव, 

तुम हो किस लिए 2 
वस्तुतः यथार्थका अनावृत्त वरण करनेके पीछे आजके कविके मनमें यही 
प्रश्‍न गूँज रहा है--तुम हो किसके लिए ! 
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तथा वद्धिवादके आधारपर विकसित हुई है । इस भूमिकाके विना यथार्थ- | 
का उसके समस्त शिव-अशिव, सुन्दर-असुन्दर रूपम साक्षात्कार करना 
सम्भव नहीं था। इस युगकी समस्त कल्पनाए, रहस्यभावना परियों और 
अप्सराओंका लोक तथा प्रकृतिका सारा कौतूहलपूण आकषण धीरे-धीरे 
विलीन होता जा रहा हे । इस कारण आजका कविता काव्यकी पिछली 
परम्पराके अनेक क्षेत्रोंको छोड़ चुकी हे । काव्यके ये सार उपकरण पिछले | 
यगोंकी मनोवत्ति और भाउनाओंके निकट थे, और आज सन्दर्भहीन हो रहे 
। यगकी यथार्थ दृष्टिके सामनेसे वह सारा स्वप्तकोक तिरोहित हो रहा ; 


3. 


है, और वह अपने जीवतमे अधिकाधिक परिचित होती जा रही हैं: 


बादल के रथ दल पर 

जातीं निशि परियाँ अब, 

थोड़े से सिकुडे घन चिन्तन की रेखाएँ : 

हर जगने वाले से कहता रसहीन “आज 

“जीवन से परिचित हो ।” 3 

[ कुँअरनारायण : चक्रव्यूह : स्वप्न चित्र ] 

इस संक्रान्ति-कालमें (गोधूलिको बेला) यह वैज्ञानिक दृष्टि और उसका 
यथार्थ, अनेक वार ऐसा भो लगता है, मानव-भविष्यको लौहःयन्त 
विवशतामें तमिस्नाच्छच्च कर देंगे और मनुष्यकी समस्त कोमल कल्पता 
उसके साथ नष्ट हो जायेंगी 


पर लौह-यन्त्र की एक भुजा फैला 
जिस दिन मानव उन्हें छू देगा 
चांद तारे नष्ट होंगे-- 

तमिस्र में! 


[ विपिनकुमार 








पर निश्चय ही यह विज्ञानकी भौतिकवादी परिणति हैं जो अपनी जड़ 
यान्त्रकतामें युरेपको १९वीं शतीसे कुण्ठित करती आयी है । वस्तुतः 
वैज्ञानिक युगके प्रारम्भिक उन्मेषमें, मनुष्य ऐसा उल्लसित हो उठा था 
कि वह स्वयंको अपनी ही जड़ यान्त्रिकताका विवश बन्दी बनाता गया 
है । यन्त्रोंके इस उत्पीडनका अनुभव आजका कवि करता है, और वह स्पष्ट 
देखता है कि इनके द्वारा प्राप्त अवकाशको मनुष्य अपने मूल्योंकी उप- 
लब्धिके लिए लगानेमें असमर्थ हूँ : 

यन्त्र हमें दलते हैं 

और हम अपने को छलते हैं 


बाहर हैं वे-वही तारे, वही एक शुक्र तारा, 
वही सूती ममता से भरा आकाश हुँ! 
[ 'अन्ञेय' : बावरा अहेरी : दफ़्तर : शाप | 


परन्तु आधुनिक दृष्टि यान्त्रिक-जीवनकी घुटनक्रा अनुभव करके भी पिछले 
पौराणिक और आध्यात्मिक स्वप्तों और कल्पनाओंसे जीवनकी प्रेरणा 
ग्रहण करनेमें असमर्थ हैं, वह वैज्ञानिक यथार्थसे अलग नहीं हट सकती । 
यान्त्रिक जड़वादसे वह आगे बढ़कर मानवतावादकी प्रतिष्ठा कर रही है, 
ओर साथ हो पिछले युगमें मानबतावादके नामपर जो सामाजिक याच्त्रि- 
कताका विकास हुआ था उससे मुक्त होकर वैयक्तिक स्वातन्तर्यका आवाहून 
करती है । आजके कविका आग्रह पिछे वायवी और निष्प्राण आदर्शवाद- 


के आकाझसे तीचे उतरकर धराकी यथार्थ भूमिपर पैर रखनेका है, क्योंकि 
इसी मिट्रोपर उसे मनुष्यका साक्षात्कार होगा : 


खड़ा मिलेगा 
वहाँ सामने तुमको 
अनपेक्षित प्रतिरूप तुम्ह।रा 


नयी कविता ही समसामयिक मावभूमि १७५ 




























नर, जिसकी झनझिप आँखों में नारायण की व्यथा भरी! 
[ 'अज्ञेय' : इन्द्रधनु रौंदे हुए ये : हवाई यात्रा : ऊँची उड्डान | "डा 
आधुनिक यथार्थकी यह दृष्टि समसामयिक जीवनको उसको गतिमे 

पूर्णतः ग्रहण करती है । यही कारण हे कि आजके काव्यमें जीवनकी समग्र 
विकृतियोंका रूप स्वीकृत रहा है । एक स्थिति ऐसी भी थी जब युग- 
जीवनकी विकृतियों और कुण्ठाओंके बीच व्यक्ति टूटता या बिखरता 
दिखाई देता था। पर आजका कवि इन सबको झेलकर उनके प्रति _ 
व्यंग्यशील हुआ है । इन व्यंग्योंमें कहीं तिक्तता और गहरे आघातको 
देखकर नयी कवितामें 'सिनीसिज्म' का आरोप लगाया जाता है । ऐसा 
नहीं कि नयो कवितामें 'सिनीसिउम' नहीं हैं, पर त्रिघटित मूल्यों और | 
विस्थापित व्यक्तित्वोंके इस युगमें इस प्रकारकी आस्थाहीनता ओर उसका _ 
आक्रोश आवश्यक है । नये मूल्यों और नये व्यक्तितवके संगठतके लिए यहे | 
आधार-भूमि है । आजकी 'विपर्ययोंकी दुनिया' में जिन्दगीक्री निष्ठाका रूप _ 
ही बदलना सहज है [ शकुन्त माथुर : निकष २] । कहीं यह ब्यम 
बहुत सहज शैली में युग-जीवनके सत्यका बोध कराता है । संक्रान्ति-कालके 
इस सम्भ्रममें व्यक्ति और उसका मन विवेकहीन शिशुके समान महेम 
hs अटक गया है ओर प्रत्येक चमकीली चीजसे आकर्षित होकर खुर होता 
| हे, परन्तु : § 
यों : ऐसा हुआ कि : नकली फूलों को 

मेले में जाकर भूले बच्चे ने 
असली से भी कुछ बढ़कर जाना है, ड 
[ अजितकुमार : नयी कविता २] 
सामाजिक परिस्थितियोंपर व्यंग्य प्रभाकर माचवेके सानेटोमें तथा मुक्त 
के मुक्तकोंमे विशेष रूपसे मिलेगा, पर प्रायः यह उक्ति और विषय 
के रूपमें है । इनमें व्यापक जीवनके सन्दर्भके स्थानपर परिस्थिति: 
























दाना पानी, कपड़े लत्ते, लेना देता, 
बीवो बच्चे 'तेली के बरदे-सा हरदम 
पिसना घिसना'' झाँसा किटकिट, कुछ मज़ा नहीं 
जिन्दगी तल्ख'* ला, लालमुहम्मद एक बढ़ा ! 
[ “मुक्त' : यायावर : 'कश' ] 


इसके विपरीत मुद्राराक्षस, अनन्तकुमार, तथा मदन वात्स्यायनमें युग- 
जीवनकी गहरी उलझनके बीच आधुनिक जीवनकी कुण्ठा, विघटन, 
मर्यादाहीनता, नग्नता, ढोंग आदिपर गहरा और कठोर व्यंग्य है और वह्‌ 
परिस्थितिगत नग्न यथार्थके विक्त चित्रणमें सन्निहित है । आजके जोवन- 
का ऐसा घटाटोप और नग्न चित्रण इस काव्यमें अनेक स्थलोंपर मिलता 
है । उसमें एक ओर असुन्दर तथा कुत्सितका बहुत अंश सिमट आता है 
भर दूसरी ओर अंकनकी क्रमहीनता, शिल्पहीनता आदि प्रमुख हो उठती 
हैं। अनेक वार सारे काव्यका अर्थ निरर्थक तथा भावहीन थोया जान 
पड़ता है और विरोधी आलोचक इस प्रकारके काव्यको प्रमुखतः दृष्टिमें 
रखकर नयी कवितापर यह आरोप लगाते भी हैँ । परन्तु आधुनिकताके 

सन्दर्भमें यह सम्पूर्ण जीवनको आत्मसात्‌ करनेका आग्रह है, ओर इस 
प्रकार नया कवि समसामयिकताके दायित्वका निर्वाह सच्चे अर्थोमे करता 
है, क्योंकि वह जीवनकी वास्तविक गतिके अन्दरसे युगके व्यंग्यको 
अत्यधिक प्रखरता और गहराईके साथ व्यंजित करता हैं (मदन वात्स्यायन : 
“नयी परकीया? : नयी कविता ३; “एक्सपर्ट : निकष २) । इस गोरखधन्धा 
लगनेवाले यथार्थके बीच कवि आजके जीवनके विघटित मूल्योंपर व्यंग्य 


ही उभारता हे: 


सब के सव 
एक्सपर्ट के पाँवों पर एक साथ गिरे, 


भूकम्प में मकान की तरह 






































“पिता ! पिता ! 
क्षमा करो, रक्षा करो, 
हम अब फिर कभी टेकनिकल मामलों में | 
मानवीय तत्त्वों का नाम नहीं लेंगे ।” | 

[ मदन वात्स्यायन : एक्सपर्ट ] | 


| 


आजकी नयी कवितामें यथार्थसे उपलब्ध व्यंग्य बहुत बड़ी शक्ति है, | 
जो युग-जीवनके 'सिनोसिज्म' से सम्बद्ध भी है और उससे उबरकर । 
मानव-भविष्यकी ओर संकेत भी करती है । आजके काव्यमें यह व्यंग्य 
अनेक स्तरोंपर व्यंजित हुआ है और कवियोंने उसके लिए अनेक शिल्पः | 
विधियोंका प्रयोग किया है । एक प्रकारसे नयो कविताकी यह व्यापक | 
शैली हैँ : यही कारण है कि उसकी अनेक प्रवृत्तियोंके साथ य 
माध्यम स्वीकृत रहा है। कभी यह सामाजिक जीवनका व्यंग्य बहुत सीधे 
सहज ढंगसे कविकी केवल आन्तरिक ईमानदारीके माध्यमसे व्यक्त होता _ 
है। भवानीप्रसाद मिश्रके 'गीतफ़रोश' में जोवनके सहज विपर्ययका ही 
व्यंग्य है, आजका जीवन किन असंगतियों और विरोधाभासोंसे गुजर पु 
हैं, इसका सहज अंकन 'में गीत वेचता हूँ' कहनेवाले कलाकारकी विवशता* 
रल होकर | 
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में प्रतिफलित हुआ हे । भवानोप्रसाद मिश्रको शैलो सोधो सं 
भो मामिक व्यंग्य करती हे : 

आप बड़े चिन्तित हैं मेरे पिछड़ेपन के मारे, 

आप चाहते हैं कि सीखता यह भी ढंग हमारे । 

में उतारना नहीं चाहता, जाहिल अपने बाने, 
धोती कुरता बहुत जार से लिपटाये हूँ याने । . 
[ 'जाहिल बाने” : नयी कविता १] 


तथा साहित्यके चरितो 
गीवनके विघटित मूल्यों, १९ 








पित व्यक्तित्वो और झूठे सम्बन्धोंपर गहरा व्यंग्य करता है । बालकृष्ण 
रावने इसी अपने युग-जीवनके व्यंग्यको महाभारतके युद्धके माध्य़मसे 
व्यंजित किया हैं : 

भूमि पूजा-द्रव्य ले, नतग्रीव, सादर 

पूछती है, “कौन-सा हैं शिविर जिसमें 

बैठकर अभ्यास करता है, युधिष्टिर 

झूठ-सच को साथ कहने, देखने का ।” 


इसमें अर्जुनका संशय, संजयकी दृष्टि और धृतराष्ट्रकी दृष्टिहीनता सभी युग- 
जीवनके नये सन्दर्भमें नया अर्थ ग्रहण करते हैं। इस प्रकारकी व्यंजना 
अधिक व्यापक तथा मामिक हो सकी है और उसमें भाव-सौन्दर्य भी अधिक 
स्पर्शी है। भारतीकी 'बाणभट्ट , “वृहद्चला', टूटा पहिया' आदि कविताओंमें 
युग-जीवनके सन्दर्भको प्राचीन प्रसिद्ध चरित्रोंके द्वारा व्यंजित किया गया 
हैं और आजकी विकृतियोंपर गहरी चोट है । उनके 'अन्धा युग में महा- 
भारतके अन्तिम समयकी कथाके माध्यमसे संक्रान्ति-युगीन विघटनका 
बहुत सशक्त चित्रण प्रस्तुत किया गया है, जिसमें आजकी महायुद्धोंके बाद- 
की मर्यादा तथा आचरणका यथार्थ अंक है । सारी रचवामें क्लॉस्लिकल 
गम्भीरताका वातावरण परिव्याप्त है, फिर भी युगका सन्दर्भे बहुत सचाई- 
के साथ व्यक्त हो सका है, इसी कारण इसके अन्तरालमें व्यंग्यकी अत्तर्व- 
तिनी धारा प्रवाहित हे जिसके माध्यमसे इसमें आगत मूल्योंका आभास 
मिलता है । अनेक आलोचकोंको उसमें केवल युगकी कुण्ठा, अनास्था, 
घुटन, कुत्सा तथा आचरणहीनताका उद्घोष मिलता है, पर उन्होंने इस 
रचनाकी आन्तरिक प्रकृतिको नहीं पहचाना है । कविने संक्रार्तिकी कठोर 
तथा निर्मम परिस्थितिमें भी मानव-बिवेक्रके उदय तथा मानव-भविष्यकी 
रक्षाका संकेत दिया हैँ । 

आजकी संक्रान्ति और उसका विवटन किसी देश तथा समाजमें सीमित 
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हि. 


न होकर संसार-व्यापी है । उसके पीछे सारे विश्वको राजनीति और | 


अर्थनीति है । आजके कविको दृष्टि इस व्यापक सन्दर्भको पहचानती हे और 
वह उसकी सारी पीड़ा वेदनाको झेलकर उसके प्रति व्यंग्यशील होता हे । 
यह ऐसा व्यंग्य है जिसमें कविकी अपनी चोट, अपची व्यथा और अपनी 
तड़प शामिल है । कभी कवि प्रतीकोंका आश्रय लेता हे, पर इन प्रतीकोमें 
भाव अथवा चित्र-निर्वाहकी अपेक्षा संवेदनाकी गहराई और अनुभूतिको 
मामिकता ही अधिक है । इसी कारण अनेक बार सामान्य अर्थमें ये प्रतीक 
असम्बद्ध, उलझे हुए, अस्पष्ट तथा प्रभावात्मक ( इम्प्रेसिनिस्टिक ) हैँ । 
परन्तु इस प्रकारकी सफल रचनाओंमें व्यंग्यके तीखेपन और मामिकताके 
साथ ही उच्चकोटिकी संवेदनकी सम्प्रेषणीयता भी हैँ । लक्ष्मीकान्तके इस 
प्रकारके व्यंग्योंमें यथार्थकी स्थितियोंका बहुत उलझा हुआ रूप है, पर प्री 
कवितामें गहरी संवेदनीयता प्रायः रहती है और विशेष बात है कि कवि 


अन्ततः सारी कटुता तथा कुत्साको आत्मसात्‌ कर मानवताके प्रति गहरी _ 


सहानुभूतिका परिचय देता हे : 


लेकिन पृथ्वी सहनशीला है 
जननी है सबको ** 
जब दूसरी बार 
पुथ्बी-पुत्र उधर से गया 
एक चींटी की लाश पर 
हजारों चींटियाँ मातम मना रही थीं | 
पृथ्वी के ठोकर 
और पनप आये थे ! ह” 
[ पृश्वोपुत्र' वकी रकी 
[तियोंमें कबि युगकी विवशताका चित्रण मामिक ढंगसे करता है) 
के आतंकित जी बनके क्षणकी अनम 
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देखता है कि 'काँर रहे केशोंको चोटीमें एटम बम” हैं, 'माँग-भरी सिद्धूरी 
आभामें लोहूका भ्रम' होता है, बाँह-भरी चूड़ोमें लिपटी रोटी बोटी श्रम' 
हैं तथा 'उत हाथोंमें संगीनें हैं जिनमें रचनाका क्रम रहना चाहिए । 
इसीके साथ जब वह अप्रचलित और उल्झे हुए प्रत्तीकोंका प्रयोग करता 
है तब सम्पृक्त जीवनकी व्यंजना करनेमें सफल होता हैं : 


खो जाने वाली तयी परिस्थिति 
गटर और गोता का संगम 
रथ टूटा हैं 
अरव मर गये 
लाश सरीखा सारा बीड़ा” 
[ ‘गीता और गटर' : घुएँकी लकीरें | 





जिस प्रकार सर्वेश्‍्वरमें युग-जीवनके प्रति गहरी सम्पृक्ति हैँ, उसी प्रकार 

बह आजकी समस्याओंके प्रति सबसे अधिक जागरूक कलाकार हें । उन्होंने र 
अपने युग-व्यापक सन्दर्भमें आजकी राजनीति, राष्ट्रनीति, युद्धनीति तथा 
गुटवन्दियोंमें कुण्ठित होते जन-मानस तथा मानव-व्यक्तित्वकी स्व॒तन्त्रताके 
लिए तीखे व्यंग्यके रूपमें विरोध प्रस्तुत किया है ( 'सरकण्डेकी गाडी, 
“पीस पेगोडा', कलाकार और सिपाही”, “पोस्टर और आदमी' आदिमे) । 
इन कबिताओंकी विशेषता त केवल उनके तीखे और गहरे व्यंग्यमें ले 
बरन्‌ मानवीय संवेदनाओंकी कलात्मक प्रेषणीयतामें है । कविने बहुत 
सहज, पर नये प्रतीकोंके माध्यमसे आजके विघटित होते मूल्योंपर, भ्रामक 
आस्थाओंपर, मानवःव्यक्तित्वको कुण्ठित करनेवाली शक्तियोंपर, अपने | 
गुटोंके माघ्यमसे मातव-भविष्यको ग़लत दिशाओंपर ले जानेवाले राज- 
नीतिक दलोंपर तीखा व्यंग्य किया है : a 


एक लाश खड़ी करके 
दूसरी लाश उसके सर पर लिटा दी गयी हैँ, | 






















| ताकि उसकी छाँह के तले 

|| ठण्डक से एठे हुए 

| दो बेहोश जहरीले साँपों के फन 
एक ही कमल की पंखुरी पर 

|| सुलाये जा सके। 





॥ [ पीस पेगोडा' : नयी कविता २] 
| | यहाँ इस प्रतीकपर, जो अपने नये तथा उलझेपनके कारण एक साथ 
| व्यंजक तथा आकर्षक है, आजकी युद्धनीति तथा शान्तिकी घोषणाओंका 
| | व्यंग्य बहुत सरल ओर सीधी शेलीमें आधारित किया गया है । 
| | सर्वेश्वर अपनी विषय-वस्तु, मान्यताओं तथा शिल्पविधि, सभी दृष्टियोंसे 
आधुनिक हें । आजके मानवीय मूल्योंके विघटनको कविने न केवळ पह- 

। चाना हे, वरन्‌ उसकी मामिक वेदनाको भी झेला हे । आज पोस्टरों 
11 ( मानव व्यक्तित्वको आक्रान्त करनेवाले थोथे मूल्योंके लोग ) के युगमें 
मनुष्य कैसा अकिचन लगता है : 

और में उनके सामने 
नन्हा-सा दबा हुआ खड़ा हूँ, 
बेजाना, बेपहचाना--- 


लेकिन में देखता हूँ 

कि आज के ज़माने में 
आदमी से ज्यादा लोग 
पोस्टरों को पहचानते है, 
वे आदमी से बड़े सत्य हैं । 


[ 'पोस्टर और आदमी? : नयी कविता २] 


आजके कविकी दृष्टि युगजीवनके यथार्थसे इस प्रकार सम्ुक् है कि 
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प्रकृतिके सारे सोन्दर्य-विस्तारमें वह रोमेण्टिक भावके स्थानपर अन्ततः 
अपनी परिस्थितिके व्यंग्यको ही ग्रहण करता हे । प्रकृतिके प्रति आधुनिक 
कविकी दृष्टि असम्पुक्त यथार्थकी हैं, जिसके कारण वह एक ओर तो उसे 
वस्तु-तत्त्वके रूपमें ग्रहण कर केवल अपने मानसिक प्रभावोंके साथ स्वी- 
कार कर लेता है, दूसरी ओर उसमें किसी रोमेण्टिक भावावेशका आरोप 
नहों स्वीकार करता । ऐसा नहीं कि प्रकृतिके प्रति सभी नये कवियोंकी 
समान दृष्टि हे, पर रोमैण्टिक सहचरणके स्थानपर उनमें उसकी वस्तुस्थिति- 
को अपने व्यक्तित्वके प्रसारमें समाहित करनेकी प्रवृत्ति विशेष महत्त्वपूर्ण 
है। गिरिजाकुमार प्रकृतिके सम्पर्कमें रोमेण्टिक मनोभावसे आन्दोलित 
अवश्य होते हैं, पर यह भाव यथार्थ दृष्टिको आविल नहीं कर पाता, कवि 
युगकी विषमताके प्रति सचेष्ट हो जाता है : 

हवा को फाड़ते जाते 

उडन बम-भरे बड़े वममार 

लगाने सभ्यता में आग 

कि जिनकी चील-सी छाया 

किये हे सब गगन काला 

खिची हे एशिया औ' हब्श 

युरॅप, शान्त सागर पार 

[ 'न्यूयॉकमें फॉल' : धूपके धान ] 

जिस वस्तुनिष्ठ दृष्टिसे आजका कवि प्रकृतिको देखता है उसमें अपने जीवन- 
का व्यंग्य अधिक सामने आ जाता है । हवाई यात्रा” (अज्ञेय) में कवि 
फैले हुए पठारको देखता है, जो सलवटकी ओट कन्थाके समान बिछा है, 
और उसपर काली परती, भूरे ऊसर, तोतापरी खेत गेहुँके, थिगलियोंके 
समान जान पड़ते हैं । पर इस चित्रसे उसका ध्यान चौसरके खेलकी ओर 
जाता है, जोखिम उठानेवाले किसानकी ओर जाता है और अन्ततः 
नागरिक सभ्यतापर व्यंग्यमें कविता समास होती हैं : 
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ऊंचाई कम चली : शीघ्र ही वायुयान उतरेगा । 
बड़े शहर के ढंग और हें : हम गोटे हैं वहाँ : 
दाँव गहरे हैं उस चौसर के । 

[ हवाई यात्रा' : बावरा अहेरी ] 
नये कवि प्रभाववादी शेलीमें प्रकृतिके साथ जव सामाजिक जीवनको एक 
साथ ग्रहण करते हैं, उक्ष समय प्रकृति-चित्रोंकी विश्युंखळता और भाव- 
बोधको उलझन बढ़ जाती है, परन्तु सब मिलाकर जो प्रभाव पड़ता है 
उसमें व्यंजकता अधिक मामिक हो जाती है । यह व्यंग्य प्रायः प्रकृतिके 
चित्रणके लिए चुने गये विचित्र उपमानोंसे अधिक उभरता है : 


पश्चिम को गगन खिड़की के उन नीळ धुले शीशों पर 
आज की बीमार, बुझी 

सांझ की ये रोशनियां-- 

पीले टिचर की तरह 

फेल रहीं, फैल गयीं । 

आज तो बीमार सभी, 

बेहोश सभी, 


[ नरेश मेहता : 'बीमार साँझके किनारे” : बतपाखी सुनो | 


आजके काव्यमें प्रकृति-सम्बन्धी इसी दृष्टिकोणके कारण कवि उसके 
सौन्दर्य और सहचरणका उपभोग करता नदीं देखा जाता । जिन कवियोका 
रोमेण्टिक मनोभाव उन्हें प्रकृतिके प्रति इ प्रकार आकर्षित करता भी & 
उसमें भी आधुनिकताकी माँगके फलस्वरूप यह सारा रस-बोध द्विविधा 
ओर उदासीमें बदल जाता है, अथवा वह्‌ शुद्ध मन:स्थितिके स्तरपर प्रकृति 
और कविका सहसंवेदनमात्र रह जाता है जो प्रकृतिके बिम्बचित्रों (इमेजेस) 
अथवा प्रभाव-चित्रों (इम्प्रेशन्स) में व्यंजित होता है । गिरिजाकुमार माथुर 
तथा भारतीमें प्रकृतिका रोमेण्टिक मनोभाव अधिक है, प्रेम और मुक्तिक 
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क्षणोंकी मन:स्थितिमें प्रकृतिका सहचरण उनमें मिळ सकता है ( “रात 
हेमन्तको' : माथुर; 'फागुतको शाम', 'बसन्ती दिन' : भारतो ) । परन्तु 
युगके सन्दभने कविक्रो अधिकाधिक यथार्थ दृष्टि दो हे, और यह भाव 
प्रकृति-सौन्दर्यकी मायाके बीच भो कवि व्यक्त करता हे : 


आज इस बेला में 
ददं ने मुझको और दुपहर ने तुमको 
तनिक ओर भी पका दिया 
शायद यहो तिल-तिल कर पकना रह जायेगा 
साँझ: हुए हंसों-सी दुपहर पाँखें फैला 
नीले कोहरे की झीलों में उड़ जायेगी 
[ भारती : 'नवम्बरको दोपहर’ : सात गीत-वषं ] 


'ऐसा नहीं कि यह भाव नयी कवितासे पूर्णतः बहिष्कृत हो गया हे, प्रकृतिके 
सह-संवेदनसम्बन्धी प्रभाव-चित्रों तथा बिम्ब-चित्रोंमें यह मनोभाव तथा 

सौन्दर्यवोधका आरोप बिखरे हुए तथा केवल प्रभाव रूपमें अंकित होता है । 
स्वयं भारतीकी इधरकी प्रकृतिसम्बन्धी कविताओंमें यही प्रवृत्ति परिलक्षित 
होती है । 'सागरके किनारे' कवि उसके रहस्य-क्रोइसे निकलती हुई नीली 


रुपहली परियोंको झिलमिलाती मायाकी जो विलासमयी रंगरलियाँ 


देखता है, उससे उसके मनमें सौन्दर्य-समर्पणकी एक निष्काम स्मृति-जगम- 
गाहट मीठे स्वप्नके बोझकी अनुभूति-भर रह जाती है । और वस्तुतः कल 
( बादमें ) उसके मनके रूपमें, कविकी मन स्थितिमें 
जब्र ये मिचमिचाती लहरें चकित-सी जागेंगी 
जब इनके गुलाबी चेहरों की चटखती ताजगी में 
मुसकरायेंगी छिपी प्रेम लीलाएँ : 
[ कुंअरनारायण : “सागरके [ता : चक्रव्यूह 



























} 
{ 
| 
| 







ee 
x 


र 


आजका कवि अपने सारे अस्तित्वके साथ जो उपलब्ध करता हे उसोको 
प्रेषणीय बनाता है, अतः उसकी सौन्दर्थकी दृष्टि तथा प्रेमकी भावना 
इतने विस्तृत सन्दर्भके साथ प्रस्तुत होती है कि उसमें रोमैण्टिक व्यक्तिगत 
सीमाओंका अतिक्रमण हो जाना सहज हे । इसके साथ ही भनःस्थितियोंके 
बदलते रूपोंके साथ एक ही भावकी क्रमिकता नहीं बनी रह पाती, अनेक 
भाव और संवेदनाएँ एक-दूसरेसे उलझ जाती हूँ । यही कारण है कि 
व्यक्तित्वकी समग्रतामें यह प्रेम और सौन्दर्य भिन्न स्तर ग्रहण कर लेता है, 
अस्तित्वकी उपलब्ध करनेकी आकांक्षामें उनकी सारी व्यंजना बदल 
जाती है : 

दो मुझे : 

वह मन्त्र 

जिससे यह तुम्हारा सरल, पहला जहर 

तल को काट दे, 

गहरा बना दे, 

भोर मुझको सोख ले 

यह तुम्हारा छलछलाता, प्रखर, निर्मल प्यार, 

और मेरा डूब जाने को उमगता ज्वार ! 


[ विजयदेवनारायण साही : दोपहर : नदी स्तान' : निकष १ ] 


आजका कवि प्रकृतिका ( इसी प्रकार किसी भी स्थितिका ) वर्णत 


नही करता और न उससे ग्रहण की हुई अनुभूतियोंक्रो अभिव्यक्त करता 
है । वह केवल जीवन अथवा अपने अस्तित्वके प्रसारमं प्रत्येक अनुभूत कषण 
की संवेदनाको प्रेषणीय बनानेका प्रयत्न करता है । इसी कारण वह चित्रण 
न करके प्रभाव-चित्रों और बिम्ब-चित्रोंका सर्जन करता है, जिनमें उसकी 
संवेदनाके साथ बाह्यप्रकृति एकरूप हो जाती है । ऐसे चित्रणकी सीमा 
बहुत विस्तृत है । कहीं प्रक्कतिका यह अंकन दुश्य-विधान मात्र प्रस्तुत करता 
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है, इसका अनलंकरण अथवा नये उपमानोंकी योजना नयी काव्यरुचिके 
अनुकूल पड़ती हैं 

तालों के जाल 

घने, कहीं लदे-छदे 

कहीं ढूँठ तने, केलों के कुंज 

बने सीसल की मेंड़ बंधे । 

[ 'अन्ञेय' : 'मलाबारका एक दृश्य : बावरा अहेरी ] 
कभी इसी प्रकारके सहज दृश्य-विधानमें कवि आन्तरिक संवेदनकी गहराई- 
की एक झलक भी देता है : 

नखत को वह क्षीण परछाई 
छू गयी हर एक रग जो की । 

[ जगदीश गुप्त : 'नखतकी परछाई' : नावके पाँव ] 
परन्तु नयी कविताकी मौलिक प्रवृत्तिमें दृश्यविधान एक ओर वस्तुनिष्ठ 
खण्डचित्रोंमे उपस्थित होता है, और दूसरी ओर उसीके साथ भावात्मक 
संवेदनकी मन:स्थितियाँ भी व्यंजित होती हैं । विविधताके बावजूद भी 
कवितामें प्रभावकी एकता बनी रहती है और अन्ततः जीवनकी गहन 
व्यंजना भी अन्तनिहित हो जाती हे 

दूर, यमुना पारः" 
जा कर 
टिमटिमाती बत्तियों में 
मिल गयी वह ज्योति-माला''' 
--अभी कुछ ही क्षण प्रथम जो 
सेतुपथ दिखला गयी थी । 
[ श्याममोहन श्रीवास्तव : दूर यमुना पार नयी कविता ३ ] 
कभी कवि चित्र और भाव-स्थितिको एक बिम्बके रूपमें प्रस्तुत करता हैं । 
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चित्रांकतकी शैलीमें वर्ण्य-विषय कविके लिए कितना ही व्यक्तिगत होनेपर 
भी उसके चेतन अस्तित्वके अंगके रूपमें नहीं रहता हे, साथ ही उसमें 
दृष्टि वस्तुनिष्ठ होकर भो असम्पुक्त नहीं हो पाती है। इसके विपरीत 
नयी कविताकी प्रभावशील विम्वदीलीमें दृश्य और कविकी चेतना एक 
ही स्तरपर संवेदनके एक ही बिम्बमें अन्तर्भृक्त हो जाते हैं : 

सहस जलधि की कोख में 

आलोक का आधात 

मानो भोर का संकेत 

मेरी यह हँसी भी है नहीं 

उस सूर्य की परछाइयों की धूल-- 

[ श्रीराम वर्मा : 'आलोकका आघात! : नयी कविता ३] 


दृदय-बोध तथा मत्तःस्थितियोंका यह विम्ब एक ही अनुभूतिके क्षणको 
संवेदित करता है । कभी इस प्रकारके बिम्बोंमें रूपात्मक अंकनकी पूर्णता 
रहती है, और सहज जीवनकी व्यंजना उसमें अवेयक्तिक रूपसे सत्निहित 
रहती हे, अवेयक्तिक इसलिए कि कवि स्वयं उपभोक्ता रूपमें प्रस्तुत त 
होकर अपनो अनुभूत उपलब्धिको असम्पृक्त भावसे प्रेषणीय बनाता हैं | 
सर्वेश्‍वरको 'भोर” नामक कवितामें ऐसा बिम्ब-चित्र है, जिसमें कवि ड 
कोमल भावको अन्तनिहित कर देता है जिसे उसने अनुभूत किया १, 
जिसने उसे छुआ हे : 

धरती पर, 

नदियों के जन में, 

गिरि तरु के शिखरों से ढर-ढर कर 

सब सेंढुर फैल गया । 


[ सर्वेश्‍वरदयाळ : नयी कबिता २] 
इस जकार ख्पात्मक चि्रोमें भी कवि केवळ दद्य-विधान नहीं करता! 
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वरन्‌ अपने-आपको कहीं किसी स्तरपर व्यक्त करना चाहता हे । सरल 
उपमानोंके स्थातपर जब अपरिचित उपमान या रूपक प्रयुक्त होते हैं तो 
बिम्ब अपने वेचित्र्यमें अधिक व्यंग्यपूर्ण हो जाता हे ( लक्ष्मीकान्त : 
“आईना” : धुऐंकी लकीरें) । कभी जीवनका व्यापक सन्दर्भ आ जानेसे बिम्ब- 
चित्रोंमें संवेदनाकी अधिक गहराई और अर्थकी व्यंजना आ जाती है : 
किरन जो डूबी उस डूंगर पार 
चों-चीं कर गोल बना 
लट-सी वह 
पश्चिम में उड़ी रंगपाती 
क्योंकि वेदना सही नहीं !! 
[ नरेश मेहता : “यहीं कहीं : बनपाखी सुनो ] 








इस दृश्य-विधानमें भावात्मक चित्रणके साथ विशेष अर्थकी व्यंजना भी हूँ। र 
'अज्ञेय'की सूर्यास्त तथा 'दुर्वाचळ' नामक कविताओंमें प्रकृतिके साथ १ 
कविकी भावात्मक उपलब्धिका असम्पृक्त बिम्बांकन है : 

पाइ्व गिरि का नम्र, चीड़ों में ? 

डगर चढ़ती उमंगों-सी । 

बिछी पैरों में नदी ज्यों दर्द की रेखा । 

बिहग-शिशु मौन नीड़ों में 

मेने आँख-भर देखा । 


यहाँ कविका 'आँख-भर देखना” सारे प्रक्ृति-दृश्यको आत्मोपलब्व करना | 
हे, वह दृश्यके साथ प्रकृति चेतनासे कुछ क्षणोंक लिए अभिन्न हो गया 
हो जैसे । पर आजका कवि न प्रकृतिके साथ सहचरण कर पाता है और 

न उसके सौन्दर्यका उपभोग ही करता है, क्योंकि उसके अभिभूत | 


रो 


वाले सौन्दर्यके सम्मुख कविको, 'वेदना-शून्य मनकी तर्काती 


क ee, 








की स्थितिसे सिहरकर कहता होता हे--वहों, फिर आना नहीं होगा।' 


कवि कभी प्रकृतिके भावमय तथा आत्मलीन बिम्ब-चित्र प्रस्तुत कर अपनी 
अनुभूतिके भावोद्रेकसे अभिभूत जान पड़ता हूँ, जो उसकी मन:स्थिति पहुले 
प्रकृतिके विम्वमें समाहित थी, वही प्रत्यक्ष व्यक्त हो जातो हई 


कामना, 

कुछ व्यथा, 

भावों की, सुनहली उमस, 
चंचल कल्पना, 

यह रात और एकान्त” 


[ कुंअरनारायण : 'ओस-न्हाई रात' : चक्रव्यूह ] 


यहाँ प्रारम्भिक बिम्बोमें प्रकृति निरपेक्ष जान पड़ती है, पर अन्तमें कविकी 
मनःस्थितिको व्यंजनाने सारे चित्रमें उसी भावनाको प्रतिघटित कर दिया 
हे । कुछ विम्ब-चित्रोंमें कल्पनाकी इतनी पूर्णता और शिल्प ( उपमाः 
योजना ) का इतना सन्तुलित निर्वाह मिलता है कि वे अपने-आपमें सु 
होकर भी आजके प्रभाववादी बिम्ब-विधानसे अलग पड़ जाते हैं। 
( जगदीश गुप्त : 'सिन्दुरी सवेरा’ : नात्रके पाँव ) । अनेक बार प्रभाः 
वात्मक विम्ब-प्रहणमें चित्र-खण्डोंके स्वतन्त्र संयोग, बदलती हुई मर्तः 
स्थितियों, नयी प्रकारकी उपमान-योजनाके कारण वैचित्र्यका आग्रह जा 
पड़ता हे । वैचित्र्य, वैचित्र्यके लिए मानकर जिखनेवालोंकी कमी तये 
कहलानेवाछे कवियोंमें नहीं है । पर जहाँतक नयी कविताकी प्रवर्ति 
प्रश्‍न है, यह वैचित्यका आग्रह काव्यकी अपनी स्थितिके कारण है। इस 
'बैचित्र्यके माध्यमसे कवि अपनी मनःस्थितिकी उलझन, युग-जीवतकी 
विषमता, तथा अपनी वैयक्तिक अनुभूतिको व्यंजित करना चाहता हैं| 
( अन्नाम : 'तिलमिलाती सन्ध्या” : नयी कविता ३; लक्ष्मीकान्त : “मोरी 
धुंबलका, मूंजका चांद! : घुएंकी लकीर ) । 
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आजकी नयी कवितामें कवि अपने अहं और व्यक्तित्वको सारी उपः 
लव्धिका माध्यम स्वीकार करता हे । यही कारण हैँ कि वस्तु तथा उसकी 
स्थितिसे अविक कविके लिए अपनी उस मन:स्थिति तथा अनुभूतिका महत्त्व 
हे, जिसके द्वारा वह उनको ग्रहण करता हे । आजकी कवितामें अनुभूत 
क्षण इसी कारण अधिक प्रमूख हैं । कविका विखरा हुआ अस्तित्व न जाने 
कितनी दिशाएँ ग्रहण करता हे और न जाने कितने अनुभव एक साथ करता 
रहता है, इस कारण जब वह अपने काव्यमें किसी भनुभूत क्षणको पकड़ना 
चाहता हे, उसे प्रेषणीय बनाना चाहता है, तव उसमें बाह्य दृष्टिसे बिखराव 
तथा स्पष्टताका लगना स्वाभाविक हे । उसके आन्तरिक भाव-बोधको 
ग्रहण करनेके लिए कविके अनुभवका किसी अथ॑में पुनः साक्षात्‌ करना 
होगा । प्रक्ृतिके अतिरिक्त अनेक जीवन और जगत्को स्थितियोंके प्रति 
कवि इसी प्रभावशील ढंगसे संवेदित होता हे और वस्तुस्थितियोंके असम्पृक्त 
ब्रिम्बोंमें अपनी चेतनाके विषय-प्रवाहको सन्निहित कर देता हे । चतुदिक्‌ 
ले हुए बाह्ममें कविका अस्तित्व व्याप कर उसके अनासक्त रूपमें अपने 
संवेदनकी स्थितियाँ भाव-चित्रोंमें बिखेर देता हैँ : 
चिलचिलाती धूप 
ऊंघते बरगद की छाँह 
गोमतीका मटमेला पाती 
लहर ले रहा हैँ । 

[ श्याममोहन श्रीवास्तव : 'एक याद' : नयी कविता २ ] 
इसी प्रकारके खण्ड-चित्रोंके साथ कवि “जाने कवसे आ रहो हे एक याद' 
की मन:स्थितिमें अस्पष्ट-सा अनुभव कर रहा है कुछ शान्ति कुछ अवसाद 
कुछ दुःख कुछ आह्वाद का, अजव सी मिली-जुलो भाव-स्थितिका, जो 
केवळ प्रक्षेपित हो सकती है, व्यक्त नहीं । फिर भी इस अंकनमें दृश्य-बोध- 
की प्रधानता है, पर अन्य स्थितियोंमें संवेदनकी स्थितियाँ प्रधान होकर 
बाह्यको अपने अन्तर्गत आत्मसात्‌ कर लेती हैं : 
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बदल-बदल सामने यों तसवीरें आती हैं; 
अनजानी गन्ध एक मिट्टी से उठती हे 
छाती है, 
जमती हे, 
- फटती हुँ । 
[ नित्यानन्द तिवारी : 'अजानी गन्धश : नयी कतिता ३ ] 


अनेक बार वस्तुस्थितियोंके प्रभाववादी चित्रणोंमें वैचितर्यके माध्यमसे कवि 
जीवनके सन्दर्भमें कोई गहरी व्यंजना समाहित करता है ( ऐसे चित्रण 
शमशेरबहादुर सिंहकी कवितामें विशेष रूपसे पाये जाते हैं ) अथवा 
युगजीवनके प्रति व्यंग्य करता है (लक्ष्मीकान्तकी कविताओंमें ऐसा अधिक 
है, 'मेला : एक इम्प्रेशन” : धुएँकी लकीरें ) 
आजके कविके सामने महत्त्वपूर्ण प्रश्‍न अनुभूतिकी प्रक्रियाका है। 

जैसा कहा गया है, नये कविके लिए अनुभूति और अभिव्यक्तिकी 
सारी प्रक्रिया आत्मोपलब्धिके रूपमें गृहीत हे । समग्र यथार्थको ग्रहण 
करनेमें कविके व्यक्तित्वको सीमा सामने आती है, क्योंकि अनुभूत सत्य 
विराट्‌ हे। पर कवि अपने जीवनसे तादात्म्य सत्यको किसी महत्वपूरण 
क्षणमें उपलब्ध करनेका विश्वासी है; 

चाहूँ भी तो कब तक छाती से दबाये 

यह आग में रहुंगा ? 

आज तुम शब्द न दो, न दो 

कल भी में कहुगा । 

[ अज्ञय' : “आज तुम शब्द न दो : बावरा अहेरी ] 
यह उसका आत्म-सत्य अनुभवके विस्तारमें उसकी समर्थतामें बेधा रह 
भी उसका नहीं रह गया है, उसको व्यापक सन्दर्भ मिल चुका हूँ । ईत 
विषयमें शब्दोंकी भी कठिनाई है, क्योंकि वे 'सीमित हैं और कुछ अर्थ है 
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जो शब्दातीत है।' आन्तरिक अनुभूतिको व्यथा पूरो तरह व्यक्त नहीं हो 
पाती ( 'अज्ञेय' : 'जो कहा नहीं गया' : बावरा अहेरी ) । आजके कविके 
लिए भाषा भी एक बाधा है, भाषा अनुभवकी एकतानतामें अवरोध उत्पन्न 
करती है, उसके भौर उसके अनुभूत विषयमें जो मोन अखण्डता है उसको 
भाषा अभिव्यक्त करनेमें असमर्थ हे । इसी कारण कवि पहले भाषाको 
वस्तुके समान तोड़-फोड़ डाळनेका आग्रह प्रकट करता है, पर अपने-आपको 
व्यक्त करनेका अन्य कोई माध्यम भो कया है ? अतः ब्रच्चोंके समान उसी 
भाषाको उसे फिर समेटना-संजोना पड़ता हे । वह आत्मचेतनासे व्याप्त 
बाह्यको अनुभूत कर अपने हो अस्तित्वके नये अर्थोको प्रकाशित करता हूँ। 
वस्तुतः आजकी कविताका पाठक-श्रोता स्वतः कवि हे, कविताके माध्यमसे 
वह कविके अनुभूतको ग्रहण करता हे : 


तुम्हें आश्‍चर्य होगा यह जान कर 

कि कवि तुम हो 

ओर में केवल कुछ निस्पृह तच्वों का एक नया समावेश, 
तुम्हारी कल्पना के आसपास मंडराता हुआ 

जीवन की सम्भावताओं का एक दृढ़ संकेत" ******* 


[ कुंवरनारायण : “माध्यम ] 


अभिव्यक्तिको कठिनाईके विषयमें कवि स्वतः सचे४ हैं ( जगदीश गुप्त : 
'अभिव्यक्तिका संकट? : नावके पाँव ) । कविक्री 'आकांक्षा' क्षितिजके 
स्वप्न देखनेकी है जो अपने-आपको अपने-आपसे बाँधता हैं, और यह वस्तु- 
के अन्तःसाक्षात्कार-जैसी स्थिति है ( विपिन : 'आकांक्षा' : धुएंकी लकीरें), 
वस्तु-स त्यसे भाव-सत्यको महत्त्व देनेकी बात है| वस्तुत: यथार्थकी छोटीसे- 
छोटी स्थितिमें जीवनका पूर्ण अर्थ बेंटा हुआ है भौर उसको सम्पूर्णतः किसी 
क्षणके अनुभवमें ग्रहण किया जा सकता है ( कुँबरनारायण : थोड़े-से शब्द- 


मे! : चक्रव्यूह ) । 
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अपने-आपको अभिव्यक्त करनेक्रो विकळता आजक्रो कविताको विशेष 
मन:स्थिति हे । कवि अपने अस्तित्वक्रे अंशको अभिव्यक्ति देना चाहता है 
और सर्जतको प्रक्रियामें वेदना तथा विकलताकी स्थिति सहज हे : 


धरती के अनादि चिन्तन में 
एक अंश भकुलाये'""* 
इस उद्भव की एक विकलता 
मुझको बो जाने दो । 


[ कुंवरनारायण : 'मिट्टीके गर्भमें' : चक्रव्यूह ] 


सर्जनकी पीड़ा ब्रिना स्वीकार किये आत्मोपलब्बिक्री अभिव्यक्ति सम्भव 
नहीं हे । कविका अहं ( व्यक्तित्व ) सत्यकी विशाल वेदनाको आत्मसात 
करनेका जन्मजात संस्कार लेकर उत्पन्न हुआ है, और अभिव्यक्तिकी 
पीड़ा उसीका अंकुर है ( नरेश मेहता : प्रार्थना” बनपाली सुतो )। 
वस्तुत : अनुभूतको अभिव्यक्ति देनेका प्रश्‍न कविके लिए मन्थनका प्रश्न है, 
क्योंकि उसमें 'किसी मर्मस्पर्शी शब्दसे या क्रियासे' वह अपने सम्पूर्ण झह 
( अपने भावों, अभावों ) को व्यक्त करना चाहता है जो अपने आपर 
सर्जनकी कठोर प्रक्रिया है ( दुष्यन्तकुमार : अभिव्यक्तिका प्रश्त' : सूर्यका 
स्वागत ) । और अहंकी यह अभिव्यक्ति पूर्णतः अपने-आपको दे डालतेका 
संकल्प हे ( जो कवि दे नहीं पाया है ), जहाँतक अपने को व्यक्त नहीं कर 
सका हे, यही बेबसी उसे सालती है । अपनेको निःशेष दे डालना ही सच्ची 
अभिव्यक्ति है, जिसमें वह अपनी 'पराजयको भी समुद दें” सके 
( अज्ञेय : 'एक दिन जब! : इन्द्रधनु रौंदे हुए ये )। आजका कवि प्रकाशे 
अधिक 'धुआँ, कड़आहट, धुंघलापन” को महत्त्व देता है, क्योंकि उसकी 
अनुभूतिमें सन्निहित वेदना उसे जीवनकी दृष्टि देती है । अपनी आन्तरि 
वेदनाकी अभिव्यकिःमें कवि किसी बड़े और व्यापक सत्यको वाणी दै 
चाहता है : 
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शायद कल 
मेरी आत्मा का निष्प्राण देवता 
अपने चक्षु खोल दे । 
शायद कल, 
मेरे गूँगे स्वरों के सहारे 
कोटि-कोटि कण्ठों की खोयी शक्ति बोल दे । 
[सर्वेश्वर : 'काठकी घण्टियाँ'] 


आजका कवि अपनी अभिव्यक्तिके प्रति पूर्ण ईमानदार हे । एक ओर 
अपनी यथार्थ दृष्टिको रुद्ध नहीं होने देता, दूसरी ओर समसामयिकता- 
के दायित्वके प्रति पूर्ण सजग हे । इसके साथ ही वह अपनी सीमाओंके 
प्रति भी जागरूक है । सागरका सत्य अगावता है, नदीका मर्यादा तथा 
आकाशका व्याप्ति। फिर 'जितना तुम्हारा सच है, उतना ही कहो', अपने 
सत्यके अनुकूल आचरण करो : 
तुम नहीं व्याप सकते; तुममें जो व्यापा है 
उसीको तिबाहो । 
['अञ्ञेय' : जितना तुम्हारा सच है| 


इस सत्यकी अभिव्यक्ति अपने व्यक्तित्व तथा बाह्यके यथार्थको ग्रहृण करके 
ही की जा सकती है, ओर इस सौन्दर्य सर्जनकी प्रक्रियाके अन्तर्गत समस्त 
असुन्दर, अशुच, उच्छिष्ट स्वीकारा गया है ( 'अज्ञेय' : 'हमने पोधेसे कहा : 
इन्द्रधनु रौंदे हुए ये ) । अनुभवके लम्बे विस्तारमे सजनका अनुभूत क्षण 
कभी ही आता है, यह क्षण अपनी उपलब्धिमें लम्बा नहीं होता । पर 
सर्जनका यह क्षण अभिव्यक्तिकी प्रक्रियामें बरसों ले सकता हे--'बरसपर- 
बरस वीते, एक मुक्ता-रूपको पकते' ( 'अञ्ञेय' : 'सर्जनाके क्षण )। 
जीवनके बहुत साधारणम वह अनुभूति तथा उपलब्धिका क्षण आता है, 


पर उसके लिए कवि अपनेको प्रस्तुत पाता हूँ 
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मैं प्रस्तुत हूँ, 
इन कई दिनों के चिन्तन औ' संघर्ष बाद, 
यह क्षण जो अब आ पाया हैं, 
उसमें बध कर मैं प्रस्तुत हूँ, 
तुमसे सब्र कुछ कह देने को । 
[ कीति चौधरी : "मैं प्रस्तुत हुँ : नयी कविता ३] 


और इस अनुभूत क्षणकी काव्योपलब्धि सर्जन प्रक्रियाके साथ सन्निहित 
है । कवि अपने सर्जनकी स्थितिमें इस रसबोधको प्राप्त करता है, और 
जब वह अपनी कृतिमें उसे अभिव्यक्त कर उससे अलग, असम्पृक्त हो 
जाता है, तब 'दूर कहींपर, हाय मर्ममें कोई बिध जाता है ॥ उसी रसः 
बोधको पाठक ग्रहण करता है ( 'अज्ञेय' : 'आखेटक' : इन्द्रधनु रोदे हुए 
ये ) । अभिव्यक्तिकी सारी पीड़ा झेलनेक्रे बाद, ळू, और पाला सहनेके 
बाद नवसर्जना ( अंकुर फूटने ) का आनन्द ही और होता हे : 

किन्तु जब मेरी छाती फोड़ कर अंकुर एक फूटेगा 

भोर भोली गर्व-भरी आस्था से निहारेगा, 

तब--उस एकमात्र क्षण में-- 

[ 'अज्ञेय” : 'मरु और खेत” : इन्द्रधनु रौंदे हुए ये] 
परन्तु यह उपलब्ध क्षण ( अनुभूति ) अभिव्यक्तिके अभावमें व्यर्थं चला 
जाता है-'तो वह धव्वा भो अर्थहीन ही मर जायेगा !' ( लक्ष्मीकातं : 
'धब्बा : धुएंकी लकीरें ) । मात्र अनुभूतियोंको ग्रहण करना कलाके लिए 
पर्याप्त नहीं है, अपने संस्कारोसे ऊपर उठकर यथार्थको स्पर्श करेगें हैं 
उसकी सार्थकता हे--'काश यह भर पाता, तो “लहर होता मही 
सागरकी ! ( लक्ष्मीकान्त : 'स्पंज' : धुएकी लकीरें ) । कविके सर्जक 
व्यक्तित्वकी पीड़ा, सचाई, यति, आस्था और उसका पावत विर 
उसके व्यक्ति-मनसे ऊपर है, बह्‌ युगसे भी ऊपर है, वह भावी मानवी 


र साहित्यका नया परिप 








२4. 


याती है । अतः उसको वह छाव्दोंके माध्यमसे पूर्णतः व्यक्त नहीं कर 
पायेगा, मूल कृति उसकी यही थाती है, शेष अभिव्यक्ति तो केवळ उसकी 
अनुकृतिमात्र है : 
अन्तराल हे वह-नया सूर्य उगा लेती है, 
नये, लोक, नयी सृष्टि, नये स्वप्न देती हैं, 
वह मेरी कृति है 
पर मैं उसकी अनुकृति हूँ; 
लुम उसको मत वाणी देना । 
[ सर्वेश्वर : नयी कविता २ ] 
आजका कवि अपनी अभिव्यक्तिके नये भाव-बोधके प्रति सचेष्ट हे । 
अभिव्यक्तिकी कठिनाईके सम्बन्धमें शब्दोंकी सोमा और भाषाको बाधाका 
उल्लेख किया गया है । भ्रयोगशीलताका भी यह आग्रह था कि नये युगके 
सन्दर्भमें, भाव-बोधको नयी स्थितियोंमें भाषा और शैलीका परम्परासे 
प्राप्त प्रयोग असमर्थ सिद्ध होगा । अनुभूतिकी बदली हुई दिशाओंको 
व्यक्त करनेके लिए नये शब्द, विधान और नये शिल्पकी आवश्यकता हे । 
कविके शब्द विद्रोह करते हैं, वास्तवमें वे अब उसकी संवेदतासे अभिन्न 
होकर उसको अभिव्यक्त करनेके लिए ही विद्रोह करते हूँ । आज शब्द 
और कविक्रा व्यक्तित्व अभिन्न हो गया है-- 
---कहते हैं हमें सिफ़ अपने ही हक़ में 
बरतना बन्द करो, हमको अब दीवारों का नहीं 
मैदानों का छन्द करो, हमें फैलाओ जैसे किसान 
फैलाता है बीजों को, ठहर कर सोचना पड़ता मुझे 
शब्दों की नयी तरह, घरियों को, तमीजों को 
यानी अब, में और मेरे शब्द, अलग-अलग 
नहीं हैं, एक हैं |“ 
[ भवानीप्रसाद मिश्र : 'शब्दोंके महल : नयी कविता २] 
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पुराने छन्द, उपमानों, रूपकों तथा भापा-शैलीको लेकर कवि उदास हे 

है, क्योंकि उसके नये उगते हुए भाव-सत्यको उनसे अभिव्यक्ति नहीं मिठ | 

सकेगी । पर कविकी अपनी ही सर्जन-प्रक्रिया नये सन्दर्भोको ग्रहण कर | 

अभिव्यक्तिका माध्यम ढेँढ़ लेगी : त 
ठहरो ! ठहरो ! ठहरो | ठहरो ! हम आते हैं 

हम नयी चेतना के बढ़ते अविराम चरण ! 

हम मिट्टी की अपराजित गतिमय सन्ताने, 

हम अभिशापों से मुक्त करेंगे कवि का मन ! 

[ भारती : 'कवि और अनजान पगध्वतियां' : ठण्डा लोहा ] 
यह नया सन्दर्भ ही आजकी कविताके झब्दोंकी पुकार है, कवि अपनी | 
आन्तरिक अभिव्यक्तिकी शक्तिसे शब्दोंको नया अर्थ, नया भाव-बोध दे | 
सकेगा ( दुष्यन्त : 'बब्दोंकी पुकार? : सूर्यका स्वागत ) । इस अनुभूतिको | 
नया अर्थ और नया रूप देनेके लिए अन्दरके ज्योति-कण ( संवेदन ) | 
अपेक्षित हैं । ( जगदीश गुप्त : 'ज्योति-कण' : नावके पाँव ) । संक्रात्तिके | 
युगमें विघटित मूल्यों तथा मर्यादाओंके बीच नयी सम्भावनाओंकी भूमिकाः 
पर अवतरित होते कविके लिए नयी सौन्दर्य-दृष्टिकी अपेक्षा है : 

ओछी नहीं है दुनिया 

में फिर कहता हूँ 

महज उसका 
सौन्दर्यबोध बढ़ गया हूँ। 
[ सवेश्वर : 'सौन्दर्य-बोध? : नयी कविता ] 
अंकित युगजीवनके व्यंग्य-चित्रोंकी भूमिकामें यह सौन्दर्यबोध कविकी यथा 
को ग्रहण करनेकी नयी दृष्टि ही है । आजके बदले हुए युग-सन्दर्भमें व 
की अभिव्यक्तिने नये काव्य-रसकी सूष्टि की है जो काव्य-युगीन परम 
'। यह नया रस कविकी आत्तरिक प्रक्रियासे व्यंजित ही 


Fh 





( भारती ) । काव्यने परम्परासे मोड़ लिया है और आज उसने बिलकुल | 
भिन्न दायित्व स्वीकार किया है। पहले काव्य आनन्द अथवा रसास्वादन- | 
के लिए रचा जाता था, पर आज वह युग-जीवनकी समस्त पीड़ा तथा 
वेदनाको वहन कर, मानव-भविष्यका पथ प्रशस्त करनेका माध्यम हो 
गया है : 

ऐसे किसी अनागत पथ का 

पावन माध्यम-भर हे मेरी 

आकुल प्रतिभा, अपित रसना 

गैरिक वसना । 

[ भारती : 'मेरी वाणी : नयी कविता १ ] 
आजका कवि प्रकाशके बजाय छायासे बात कह लेनेको अधिक पहुँच 
मानने लगा है, इस प्रकार उसकी परम्परा नयी हैं ( विपिन : मोटर, 
लाल वत्तियां और अभिमान' ) । वह चतुदिकके सहज जीवनको काव्यका 
विषय और उपकरण मानता है, इसीलिए परम्परावादीपर वह सरल 
व्यंग्य करता है: 'हवामें झूमते हुए केलेके बड़े-बड़े गाछ' और सोते | 
बालकके बिनचले पैर, गोल-गोल गाल' अपने चित्र बतानेके लिए 





बुलाते हैं : 
और सामने धरे पत्थर में ढले 
बुद्ध के अनेकों चित्र 
हम बड़ी आस्थाके साथ 
बनाते रहे, बनाते रहे ! 
[ विपिन : 'आस्था' : धुएँ की लकीरे ] 
युगके यथार्थसे विच्छिन्न कलाकारपर यह गहरा व्यंग्य है । 


न मूल्यों और मर्यादाओंका विघटन ही 


| आजके काव्यमें केव प्राची 
| नहीं हुआ है, वरन्‌ नये मूल्यों और मर्यादाओंको नये कविने अन्वेषणकी 
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प्रक्रियामें उपलव्ध भी किया हे । कुछ मूल्योंकी चर्चा प्रासंगिक रूपये | 
पिछले विवेचनमें भी आ गयी है, पर अन्तमें नयी कवितामें विकसित | | 
होनेबाळे मूल्योंकी ओर संकेत करना आवश्यक हे । आजका कवि असा- _ 
म्प्रदायिक मानव-सत्यमें विश्वास करता है, उसके लिए देश और जातिसे | 
ऊपर इस सत्यको स्थिति है। जीवनकी स्वीकृति, उसके प्रति आस्था | 
और विश्वास तयी कविताको व्यापक भावना है । जीवनमें जानेका अटूट _ | 
आग्रह लेकर कवि चला है | 

| 





अभी तो जूझ लेने का प्रलोभन, 
शून्य से भी जूझ लेने का नियोजन, 
फिर कभी क्या मिल सकेगा जिन्दगी में जे 
जिन्दगी से भी बड़ा कुछ? का 
[ कुंबरनारायण : 'कुछ नहीं वाली पहेली? : चक्रव्यूह ] 
प्रत्यक्ष मृत्युसे जूझनेवाला कवि भी जीवनके ममत्वको आग्रहपूर्वक धारण 


किये हुए है, पर यह ममत्व मोहसे भिन्न जिन्दगीके लिए लड़नेकी संबल 
चुनौती है 


| 






| 
| 


मृत्युकाम बन कर न तुम्हें ललकारा मैंने 
बिजयकाम बन उबला था विद्रोह ! 


[ सूर्यप्रताप : 'अपराजित' : आर्था; 
जीवनकी यह स्वीकृति मनुष्यका वह दायित्व है जो उसके समूचे परिब 
मानव-मल्योंको गति प्रदान करता है। 


आधुनिकताको विकसित भावभूमिपर मल्योंकी स्थापना पराची 






| 












ल्योंका उद्घोष करता है । युग-सत्यको आत्मसात 
निरावरण ग्रहण करनेकी निष्ठा आजके को 





a 


है ( दुष्यन्त : सत्यान्त्रेषी, शयाममोहन : संकल्प ) । आजका कवि मातव- 
मुक्तिका आग्रही भो है । पिछले युगोंमें उसके व्यक्तित्वपर संकट रहा है, 
बह नियतिके हाथोंका खिलौना रहा हे । पर आज वह बन्धनोंको तोड़कर 
मुक्त होना चाहता है । जो अपनी शक्तिमे दूसरोंको आक्रान्त करना 
चाहते हैं, वे ही इस मानव-व्यक्तित्वकी स्वतन्त्रतासे भयभीत होते रहे हैँ 
( 'अज्ञेय' : 'पश्चिमके समूह-जन' : इन्द्रधनु ०; भारती : “गुलाम बनाते- 
वाले? ) । मानवके पूर्ण विकासके लिए उसे मुक्तिका हक़ मिलता ही 
चाहिए, अन्यथा वह कुण्ठित हो जायेगा । यह हक़ मानवके बिकासकी 
परम्पराको अग्रसर करनेके लिए चाहिए : 


माटी को हक़ दो--वह भींजे, सरसे, फूटे, अंखुआये, 
इन मेड़ों से ले कर उन मेड़ों तक छाये, 
और कभी हारे, 
( यदि हारे ) 
तब भी उसके माथे पर हिले, 
और हिले, 
और उठती ही जाये 
यह दूब की पताका -- 
तये मानव के लिए ! 
[ केदारनाथ सिंह : “फूलको हक़ दो” : नयी कविता २] 


वास्तवमें यह मुक्ति व्यक्तिकों नहीं, वरन्‌ व्यक्तित्वको हैँ । इस स्वतन्त्रताम 
मानव, सहज मानव अथवा लघु मानवको पूण उपलब्धिका अवसर मिल 
सकेगा । अत्रतक मनष्यकी स्वतन्त्रताके तामपर वग, दल राष्ट्रकी सामूहिक 
शक्ति अथवा शक्तिमान्‌ नेता मातवःव्यक्तित्वको शासित भौर नियन्त्रित 
करते रहे हैं । पर आजका कवि सहज माचव ( लघु मानव ) की स्थापना 
करना चाहता है जो अपनी पूर्ण उपलब्धिमें समष्टिको ही साथक करता हैं, 
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व कर्त्र समी प्रजार 
बहु स्वय उसा प्रकार स्त 


अपनी स्वतन्त्रताकी सा? 


आकांक्षा का मधुर कुहादा, 
संशय का तम 
करे न ओझळ 
वह पैना विवेक जिसको 
दुश्चिन्ता कोई करे न ओझञल 
सच का आग्रह 
निष्टा की हठ 
अगजग के विरोध का धक्का जिसको ढहा न पाये । 
[ 'अज्ञेय' : देना जीवन' : इन्द्रचनु रोंदे हुए ये ] 
आधुनिकताके सन्दर्भमें आजकी कवितामें विकसित मूल्योमें मार्ष 
स्वाभिमान तथा मर्यादाकी रक्षा प्रमुख मूल्योंमें है । अहं सम्बन्धी विवेचन 
यह स्पष्ट किया गया है कि आजकी कवितामें मातव-व्यक्तित्वकी स्थापनाका 
आग्रह है, ओर यह विस्थापित होती मानव-मर्यादाकी पुनः स्थापना ही 
हे । मानव जब अपने लघु परिवेशमें मुक्त हो सकेगा तभी उसके स्वाभिः 
मानकी रक्षा भी हो सकेगी । मुक्तिके साथ विवेकका प्रश्‍ल भी सचि 
हैं । मानव-नियतिका निर्देशक युगोंसे मनुष्यके बाहरकी अनेक आध्यात्मिक 
अथवा सामाजिक शक्तियाँ रही हैं, पर आजका मानव अपनी नियति 
दायित्व अपने विवेकपर लेना चाहता है । इसीके साथ आस्थाका प्रश्‍त 
सम्मिलित है, क्योंकि मानव-भविष्यके किसी विदवासको लेकर ही मर 
आगे बढ़ सकेगा । आजकी संक्रान्तिमें मनुष्यके हाथसे यही विद्वांस 


आस्थाका सम्बल छूट गया है, इसी कारण वह भटक गया है । य 
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मानव-भविष्यकी पुनःस्थापना करना है, तो उसे उसके प्रति पुनः आशा- 
वान्‌ करना होगा । कवि इस विश्वासको लेकर चलता हैं कि हमारा 
आजका मार्ग कितना ही धुंधला हो, पर विवेक साथ देगा और यदि 
हमारी आस्था न काँपे तो हमारा पथ प्रशस्त है ( 'अज्ञेय' : 'घुमड़नके 
बाद? : इनद्रधनु० ) । भारतीकी 'प्रमथ्यु गाथा में ग्रीक पुराण-कथाके 
माध्यमसे मानव-मर्यादा तथा विवेकके मूल्योंकी प्रतीकात्मक व्यंजना हुई 
है । वस्तुतः आजका कवि पिछले युगोंके मोहक स्वप्नोंके स्थानपर जीवत- 
की सहज उपलब्धिको ही प्रधान मानकर चलता है: 


तुम भी इस घाटी में बस कर 
नन्हें फूलों से सपनों की 
छोटी-सी फ़सल उगा लेना । 
बेशक इनमें तूफ़ानों को 
मधु सिंचित करने वाली गन्ध नहीं होगी, 
ये सरल स्वप्न 
यदि बहुत हुआ, 
तो सूरज उगने पर अपनी पाँखुरी खोलकर हँस देंगे 
[ विजयदेवनारायण साही : 'आये हैं अपने सपने? नयी कविता २ ] 
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नयी कविताका सामासिक पीरेवेश 


नयी कविताके सम्बन्धमें प्रचलित पूर्वाग्रहोंके बीच समीक्षा दायित्व 
अत्यन्त कठिन जान पड़ता है । पक्ष-बिपक्षमें विभाजित पूर्वा ग्रहोंसे न केवल 
समीक्षात्मक दृष्टि धुंधली हुई है, वरन्‌ वातावरणमें तनाव भी पैदा हुआ हैं। 
ऐसी स्थितिमें समीक्षाका सन्तुलित आधार पा जाना बहुत सरल नहीं है। 
पर जिस क्षण मैं स्वीकार कर लेता हूँ कि आजकी कविताके सम्भे 
पक्ष-विपक्ष ग्रहण नहीं करता, पूर्वाग्रहोंको स्वीकार नहीं करता, उसी क्षण 
यह सारा कुहासा अपने-आप कट जाता है। लेकिन प्रारम्भमें हो मैं यह 
कह देना चाहुँगा कि प्रत्येक युगमें जो कुछ कविताके नामपर लिखा गया 
हे वह कविता नहीं सिद्ध हो सका, ओर आज नयी कविताके तामसे जो 
कुछ लिखा जा रहा है या छप रहा है, आगे “नयी” विशेषण मिट जानेपर 
उसमे-से पता नहीं कितना कविता सिद्ध हो सकेगा, यह भविष्य ही जावे 

सबसे बड़ा प्रइन-चिक्त जो नयी कविताके विषयमें लगाया जाता है, 
वह हे उसकी असामाजिकता । कहा जाता है कि नयी कविता व्यर्तति 
प्रधान है उनका कहना है कि यह कविता अतिवैयक्तिक तथा असामाजिक 
हे । इस धारणाके मूलमें यह भावना किसी-न-किसी रूपमें निहित है कि 
आजकी यह कविता युरंपमे पिछली शताब्दीके उत्तरार्द्ससे प्रारम्भ होकर 
द्वितीय महायुद्ध तक चलनेवाले विभिन्न वादोंसे प्रभाव ग्रहण करती हैं। 
प्रश्‍नके इस पक्षपर पिछले लेखोंमें विस्तारसे विचार किया गया है । 
वस्तुतः नये कवियोंमें इस कोटिका असामाजिक व्यक्तिवादी कोई नहीं है 
जिस कोटिके कवि ओर कलाकार युरेंपमें विभिन्न वादोंके अन्तग 
हुए हैँ । कुछ आलोचक युरपक्रो पिछली परिस्थितिसे हमारे देशकी 
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आजकी परिस्थितिकी समानता प्रतिपादित करनेकी कोशिश्ञ करते हैं, 
पर जो समानता परिलक्षित होती है वह वास्तविकसे अधिक आभास- 
मात्र है। हमारे देशका ऐतिहासिक क्रम भिन्न परिस्थितियोंके बीचसे 
अग्रसर हुआ है, और हमारी सांस्कृतिक परम्पराएँ भी अनेक दृष्टियोसे 
भिन्न रही हैं । इसके अतिरिक्त युरंपकी पिछली समस्त भावधाराएँ यहाँ 
बादमें पहुँची हैं, इस कारण इनका प्रभाव कम हो चुका है । 

परन्तु यह भी सत्य हे कि हमारे देशके जीवनमें एक बहुत बड़ा मोड़ 
इस नये युगमें उपस्थित हुआ है । प्रत्येक मोड़ संक्रान्ति-युग होता है, 
जिसमें पुराने और नयेके बीच संघर्ष अनिवार्य हो उठता है । यह संघर्ष 
विध्वंसक लगता है, पर इसके बीचसे गुजरकर पुराना नयेका निर्माण 
करता है । पुरानी आस्था, पुरानी मर्यादा ओर पुराना विशवास नयी 
आस्था, नयी मर्यादा और नये विश्वासको जन्म देता हे । पहले युगका 
सांस्कृतिक जीवन विच्छिन्न होकर नये युगकी सांस्कृतिक उपलब्धियोंकी 
भूमिका तैयार करता हे । क्योंकि इतिहास साक्षी है कि संसारकी प्रत्येक 
संस्कृति अपने चरम उत्कर्षके बाद पतनोन्मुखी होकर विश्वृंखल हो गयी 
है और अतीतकी संस्कृति, कला, साहित्य तथा दार्शनिक चिन्तन आगत 
युगको विरासतमें दे जाती है । 

इस युगके नवागत विचारों तथा बदलते हुए आदर्शोकी पीठिकापर 
इस काव्यमें वस्तु-सत्य अथवा शैलीको लेकर अनेक प्रवृत्तियाँ युरॅप तथा 
इंग्ल॑ण्डके पिछले काव्यकी मिल जायें तो आश्चर्य नहीं । इस काव्यमें 
विचारोंका तीव्र आघात और संघर्ष, भावोंका संकुलित उलझाव, अचेतन 
उपचेतन मनके नानाविध प्रभावोंका वर्णन समान रूपमें मिल जाता हूँ । 
उसी तरह इसमें नवीन अनुभूतियों, मानसिक अन्तरो विचारात्मक 
संघर्षो तथा यथार्थ सत्यको झेलनेकी आन्तरिक पीड़ाको व्यक्त करनेके 
लिए पुरानी व्यंजनाझैलीके प्रति विद्रोह भी हैं । स्पष्टतः इसका कारण देश- 
के व्यापक जीवनका मोड़ है, संक्रान्ति है जो पिछले युगोंके विध्वंसपर 
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नवीन युगका निर्माण कर रही हे । इस संक्रान्ति युगमें निर्माणके अदृश्य 
अंकुरोंस अधिक ध्वंसके अवशेष दिखाई पड़ते हों तो आश्चर्य क्या! 
समस्त युग-चेतनाको संवेदित करके उसको अभिव्यक्तिका रूप देनेवाठे 
कविका दायित्व इस युगमें सबसे अधिक जटिल और असाध्य हो गया है। 
उसको इस युगके समस्त संघर्ष, विषमता, विश्टंखलताको झेलना ही 
होगा । यदि वह झेल नहीं सकेगा तो युग उसमें संवेदित नहीं हो सकेगा। 
यह उसीका दुस्तर कर्त्तव्य है कि संक्रान्ति-कालीन संघर्ष और घ्वंसको 
छातीपर झेलकर तये युगको आस्था और उसके विश्वासको जन्म दे। 
फिर इस बदलती हुई परिस्थितिके अनुकूल अपनी अभिव्यक्तिका माध्यम 
खोजना भी आजके कविके लिए अनिवार्य हो उठा है । 

यहाँ अभिव्यंजनाके रूप और दोलीके प्रश्‍तको जान-वूझकर छोड़ा 
जा रहा है, क्योंकि हमारे सामने मूल प्रश्‍न सामाजिकताका है । आजका 
कवि केवल भभिव्यक्तिके सौन्दर्थ-मात्रको अपना लक्ष्य स्वीकार नहीं 
करता । वह अधिक गम्भीर सामाजिक उत्तरदायित्वको मानकर चलता 
है । आजका कवि व्यक्तिवादको घोषित करके अपना नहीं सकता । पर 
स्वीकार करने अथवा न करनेसे समस्याका समाधान नहीं होता | प्रशन 
हे कि आजकी कवितामें कुण्ठा, निराशा, अवसाद, आवेश, दुरूहता, अस्म 
षता, विश्वृंखहता आदिका कारण कया है? इस स्थितिसे दो प्रकारे 
निष्कर्ष सामान्यतः निकाले जाते हैं । कुछका कहना है कि यह सब पश्चिम- 
की नक्कल है, आरोपित भावशीलता मात्र है। इन आलोचकोंकी सरण 
बड़ी कठिनाई यह है कि ये जितने पश्चिमकी रचनाओंसे अपरिचित है 
उतने ही नयी भावशीलताकी परखमें कच्चे भी हैं । दूसरोंका कहना है 
कि यह्‌ घोर वेयक्तिक दृष्टिकोणका परिणाम है, पलायनवादी मनोवृत्ति 
है । इन मतवादियोंके विचारमें सत्यका आभास अधिक है । ओर आसार _ 
इसलिए कि इन्होंने अपनी बात स्थापित करनेके लिए वर्तमान कविताकी 
ग्रलत दृष्टिवोधका आधार प्रदान किया है । सत्य इसलिए कि जिस युर 
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की कवितासे इस कविताको अनुप्राणित मान लिया गया है वह घोर 
व्यक्तिवादी तया पलायनवादी कविता थो । जो नयी कवितामें केव कुण्ठा, 
निराशा तथा आस्थाहीनता आदि देखते हैं, वे या तो इस कविताके 
सम्पूर्ण व्यापक अर्थको ग्रहण नहीं कर सके हैं अथवा जान-वूझकर किसी 
उद्देश्यसे स्वीकार नहीं करना चाहते हँ । 

हले ही इस बातका निर्देश किया गया हूँ कि युरंप पिछले युगसे 
जिस संक्रान्तिकी स्थितिसे गुजरता आ रहा है उसमें और अपने देशकी 
वर्तमान संक्रान्तिकी स्थितिमें अन्तर है । युरेपमें १९वीं शतीके विज्ञान- 
वादसे उत्पन्न अनास्था जितनी गतिशील, प्रवेगपूर्ण थी उतनी ही सर्वग्राही 
भी, साथ ही उसके मानववादका आधार भी निर्बल था । इसके विपरीत 
इस देशकी आजकी अनास्था पिछले युगोंकी जड़ अन्ध आस्थाके प्रति गहरा 
विद्रोह है । युरॅपक्री समस्या आस्याहोनता हे तो हमारे देशका प्रश्‍न 
आस्थाकी जड़ताका है । शताब्दियोंसे इस देशका जीवन अपनी पिछली 
सांस्कृतिक मर्यादाओंमें जकड़कर बंध गया हे । युग बदले, जीवनधारा 
आगे बढ़ी पर ऊपर जमी वर्फके समान ये मर्यादाएँ ज्योंकी-त्यों बनी रहीं । 
सैकड़ों वर्षोक्रे बाद १९वीं शतीके अन्तिम चरणके जागरणमें हमको लगा 
कि हमारे इस सांस्कृतिक मूल्यों और मर्यादाओंपर गहरी काई जम चुकी 
है, उनकी सारी उज्ज्वल चमक जाती रही है । फिर भी विदेशी साम्राज्य- 
वादके अन्तर्गत हमारा विश्वास बना हुआ था कि इस काईके नीचे 
मूल्यवान्‌ सिक्के हैं । परन्तु पहले महायुद्धके बादसे ज्यों-ज्यों देशके स्व- 
तन्त्रता-संग्रामका रूप स्पष्ट होता गया, उसीके साथ यह भी स्पष्ट होता गया 
कि काई छूट जानेपर भी इन पुरानी मूल्य-मर्यादाआंमें चमक शेष नहीं रह 
गयी है । इस तये आगत युगमें इनको लेकर भागे नहीं बढ़ा जा सकता । 

इस स्थितिमें हमको युरेपसे प्रेरणा और प्रकाश मिलनेकी सम्भावना 
हो सकती थी, राष्ट्रीय जागरणके दौरानमें देशने ऐसा किया भी था। 
ओर ऐसा नहीं है कि इस दिशामें प्रयत्न किया ही न गया हो । परन्तु 
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दो कारणोंसे ऐसा सम्भव नहीं हो सक्रा । देशको व्यापक जोवन-धाराक्ा | 
प्रवाह दूसरी धाराओंके नियमसे शासित या तियन्त्रित नहीं हो सकता, 
संस्कृत और मूल्यगत उपलब्धियोंकी कलमें नहीं लगतीं, वे जीवनके 
विकास-क्रममें अपने-आप स्थापित होती हैं । इसके अतिरिक्त युरंपकी ._ 
सभ्यता और संस्कृतिकी चमक-दमकके अन्तरालमें स्वयं संघर्ष और 
विषमता पल रही थी जिसका विस्फोट द्वितीय महायुद्ध था । परिणामः 
स्वरूप यह युग अन्धजड़ताका युग है जिसमें समस्त सामाजिक, धार्मिक, 
राजनीतिक तथा आथिक मान्यताएँ झूठी पड़ गयी हैँ । हम सत्य और | 
आदर्शकी चर्चा बहुत करते हैं, और ऐसा जान पड़ता हे कि हमारे पा | 
इनका बहुत बड़ा आधार है, बहुत बड़ी परम्परा है । परन्तु समाजको जड़ 
निष्क्रियताने इन समस्त आदर्शोको खोखला बना डाला है । हम धर्मनिष्ठ ह 
आदशंवादी हैं, मानवतावादी हैं, पर सब कुछ होकर भी वह आन्तरिक निष्ठा- 
का बल हममें नहीं हे जो जीवन-धाराको अग्रसर करता है । यह संमाण' 
व्यापी कुण्ठा, निराशा, अवसाद तथा अन्ध आस्थाका परिणाम है कि हम | 
सबके बावजूद व्यक्तिगत स्वार्थो, बेईमानी, घुसखोरी, चोरबाजारी, अक | 
मंण्यतासे अपनेको बचानेमें असमर्थ है । इस सामाजिक जड़तासे न ता 
बचे हैं और न गाँव, न शिक्षित और न अशिक्षित, न उच्चवर्ग और ते | 
निम्नवर्ग ही । यहाँ ऐतिहासिक कारणोंकी विवेचना जान-बूझकर नहीं वी. 
गयी है, केवल परिस्थितिका रूप-भर उपस्थित किया गया हैं । 

















इस सर्वग्राही जडता और कुण्ठाका अनुभव अपने जीवनमे कर रहा हैं 
यह कुण्ठा पलायनवादी न होकर परिस्थिति-जन्य है । उसके मनका संघर्ष 
विषमता, आवेश, विश्ंखलता सभी इस सामाजिक परिस्थितिका सेव 
है । समाज जिस परिस्थितिमें अनायास पड़ा हुआ है, उसका अनुभव ह| 
बहुत अस्पष्ट रूपसे कर पा रहा हे । कबि उस परिस्थितिसे टकरा रही | 


जमा हुआ वर्फ़ समान रूपसे सारे जल-विस्तारको गतिको रोक देता है । 
पर उसकी बाधाक्रा एहसास अन्तवर्ती धाराको ही होता है, वह उसको 
काटनेका दुर्दम प्रयास करतो हुई टकराक्रर नीचेसे बहती है। आजके कवि- 
का संघर्ष, उसकी आशा-निराशा-जन्य कुण्ठाएँ व्यक्तिगतसे अधिक सामा- 
जिक हें । उसके विषयमें सबसे बड़ी ब्रात यह कही जा सकती हे कि 
युरंपके पिछले कवियोंके समान उसने अपने भविष्यको खोया नहीं हैं, 
कमसे कम उसका भविष्यका विश्वास बना हुआ हूँ । यह ठोक हे कि इन 
कवियोंमें मार्ग खोजनेका संघर्ष ही अधिक परिलक्षित होता हे और यह 
आगे बढ़कर निर्माणके पथको प्रशस्त करनेवाले संघण्से बड़ा नहीं है, फिर 
भी इस मोड़पर यह संघर्ष कम महत्त्वका नहीं हैं । 

नयी कविताके सम्बन्धमें अन्तिम महत्त्वपूर्ण प्रश्‍न है सामाजिक प्रेषणी- 
यताका । यह पहले ही निर्देश किया जा चुका है कि आजका कोई भी 
कवि इसको अस्वीकार नहीं करता । परन्तु आलोचकोंक्रा सबसे अधिक 
आक्षेप इसी बातपर है । मुझे लगता है कि आजको साहित्य-चर्चामें सबसे 
अधिक उलझन और भ्रमकी स्थिति साधारणीकरण तथा समाजीकरणके 
प्रस्तको लेकर है । साबारणीकरणके माध्यमसे अनेक बार समाजकी भाव- 
शौलताके समस्त स्तरोंको समान मान लिया जाता है ओर समाजीकरणके 
रूपमें साहित्य तथा लोक-साहित्यको समान स्तरका स्वीकार कर लिया 
जाता है । युग-जीवनकी विचारात्मक तथा भावात्मक उपलब्धियोंके वाहक 
साहित्यको जनताके निकट पहुँचाने और उसकी वस्तु बनानेकी बात और 
है और समस्त साहित्यको लोक-साहित्यके स्तरपर उतार लाना बिलकुल 
भिन्न बात है । नदीके सम्पूर्ण प्रवाहके जलका ऊपरी स्तर समान होता है, 
पर तलकी गहराइयोंमें अन्तर होता है, मूल धाराको गति और सामान्य 
प्रवाहकी गतिमें अन्तर होता हे । मूळ धारा सम्पूर्ण प्रवाहसे भिन्न नहीं है 
और न उसका अन्य कोई अस्तित्व है । पर साथ ही सम्पूर्ण प्रवाहको 
नियोजित भर गतिशील करनेवाली मूल धारा ही होती हे । आजको 
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i कविताका कवि युग-चेतनाकी मूलधाराका अंग हे ओर उसको आकुलताकी _ 
संवेदनीयता मूळ धारा तक ही सीमित जान पड़ती है । परन्तु धारा समग्र | 

| 


| | प्रवाहको गतिका लक्षण है, प्रतीक हे और इसी प्रकार नयो कविताका 
| | सम्बन्ध युगसे हे, समाजसे हे । वह आजके युगके संघर्षको झेलनेवालो 

| चेतनाका स्फुरण है, और उसकी प्रेपणीयता भविष्यके विश्वास तथा आस्था- 
|| 


को जन्म देनेकी पीड़ा सहनेवालोंकी वस्तु हे । ऊपरकी जमी हुई वफ़ंकी | 
जड़ताको तोड़कर बहनेवाली धाराके वेगका अनुभव अतलकी गहराइयां 
नहीं कर पाती हैं, उनके लिए परिवर्तन तथा गतिका कोई अर्थ नहीँ । | 
भोर न उस वेगका अनुभव कटकर अलग हुए सेवारसे आकुलित स्थिर 
प्रवाह जल-खण्ड ही कर पाते हैं। यह धारा तो सारे प्रवाहकी गतिको | 
अनायास ही नियोजित करती हुई आगे बढ़ती जाती हे । 











नकेनके प्रपद्य 


इस नामका नलिनविलोचन शर्मा, केसरीकुमार तथा नरेशकी 
कविताओंका एक संकलन है । जिस प्रकार इस संकलनमें कविताओंको 
प्रपद्य कहा गया है, उसी प्रकार इसकी भूमिकाको “पस्पशा' । और 
प्रपद्यवादी कवियोंकी भाषा यदि हम सव साधारण जनोंकी भाषासे भिन्न 
है तथा हमारे लिए दुरूह है तो यह स्वाभाविक हूँ, क्योंकि अपनी घोषणा 
संख्या ९ के अनुसार वह प्रयुक्त प्रत्येक शब्द ओर छन्दका स्वयं निर्माता 
है । कुछ भी हो, यह भूमिका कई दृष्टियोंसे महत्त्वपूर्ण हे, और एक अर्थमें 
इसके कविता-संकलनसे अधिक । तीनों कवियोंकी कविताओं ( प्रपद्यों ) 
को पढ़नेसे ऐसा नहीं लगता कि ये कविताएँ हिन्दीके अन्य अनेक प्रयोग- 
शील अथवा नये कवियोंकी रचनाओंसे मौलिक ख्पसे भिन्न हैं । परन्तु 
भूमिकाके विवेचनसे कई महत्त्वपूर्ण प्रश्‍नोंपर प्रकाश पड़ता हे । 

'पस्पशा के प्रारम्भमें इस बातका उल्लेख किया गया हे कि हिन्दी 
कवितामें प्रयोगवादका वास्तविक आरम्भ १९३६-३८ में लिखी गयी 
नलिनविलोचन शर्माकी कविताओंसे होता है । इधर हमारे साहित्यमें यह 
रोचक प्रसंग चल पड़ा है कि प्रयोगवादी काव्यका आदि कवि कोन हूँ । 
कुछ लोगोंने दावा पेश किया हे कि अमुकको यह स्थान मिलना चाहिए 
और यही क्यों आगे चलकर कुछ और दावेदार पैदा किये जायेंगे । परन्तु 
प्रयोगवादके सम्बन्धमें यह प्रसंग महत्त्वका नहीं हे । इस भूमिकामें प्रयोग- 
वादको प्रयोगशील काव्य-दृष्टिसे अलग करके प्रतिपादित किया गया है 
जिससे इस काव्यके सम्बन्धमें अधिक स्पष्ट दृष्टिका विकास हो सकता हे । 
उनका कहना है कि 'अज्ञेय' ओर उनके साथके अन्य प्रयोगशील कवियोंने 
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“कविताको प्रयोगका विषय मानकर भी स्पष्ट शब्दोंमें प्रयोगको मात्र साधन 
घोषित करनेकी सावधानी बरती थी जव कि प्रपद्यवादियोंकी प्रयोगके 
सम्बन्धमें स्पष्ट घोषणा है ( सं० ६ ) कि प्रयोगशील प्रयोगको साधन 
मानता हे, प्रयोगवादी साध्य । 

परपद्यवादियों तथा 'अज्ञेय' प्रभृति प्रयोगशौछोंके दृष्टिविन्दुके अन्तरको 
समझनेके लिए वास्तवमें उनकी स्थितियोंको समझ लेना चाहिए । प्रपच्चः 
वादियोंकी काव्यसम्बन्धी मान्यताओंपर फ्राच्सके प्रतीकवादियों तथा 
बिम्बवादियोंसे लेकर अवैयक्तिकतावादी इलियट तककी विचार-धारा, 
मान्यताओं और स्थापनाओंका सीधा प्रभाव है । यह उनके घोषणा-पत्र प्रपद्य 
दादशसूत्रीके विश्लेषणसे स्पष्ट हे । जब कि प्रयोगरीलोंको आधार-भूममें 
तो ये समस्त विचार-धाराएँ हो सकती हैं, परन्तु इन्होंने बादकी तवीत 
विचार-सरणियोंको अपनी पद्धतिमें आत्मसात्‌ करनेका प्रयत्न किया हैँ। 
इनके लिए प्रगतिवादी भावभूमिको उसका विरोध करते हुए भी छोड़ 
पाना उसी प्रकार सहज नहीं था, जिस प्रकार अस्तित्ववादकी स्थितिसे 
लेकर वैयक्तिकतावादी तथा नव-स्वच्छन्दतावादी प्रभाव ग्रहण करना 
स्वाभाविक था । इसके अतिरिक्त प्रपद्यवादी एक विशिष्ट घोषणा-पत्रको 
अपनी मान्यताओंको स्पष्ट रूपमें सामने रखनेके लिए प्रस्तुत करते हैं, 
जब कि प्रयोगशील तथा नयी कविताके अन्तर्गत स्वीकार किये जानेवाले 
कवियोंको अपने-अपने अनुभवों, विचारों तथा विशेषकर रचना-प्रक्रियाके 
आधारपर कवितासम्बन्धी मान्यताओपर बिचार करनेकी छूट रही है । 
यही कारण है कि जितनी विविधता और व्यापकता इन कवियोंकी 
रचनाओंके अनुभूत सत्य, संवेदना और शिल्पमें मिलती है, उतनी ही 
उनकी मान्यताओमें जान पड़ती है । इसका अर्थ यह नहीं है कि इनमें 
प्रकृतिगत समता नहीं है अथवा काव्यगत मूल्य तथा प्रतिमानोंमें इनमें 
समानता नहीं है । वस्तुतः इन्होंने आजके काव्यपर अनेक दृष्टियोंसे विचार 
किया है, ओर उसके अनुसार उनको प्रपत्तियाँ अलग-अलग क्षेत्रकी हैं । 
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परन्तु प्रस्तुत भूमिकामें जहाँतक प्रयोगवादको निश्चित दर्शत स्वीकार 
करनेवाली दृष्टिका प्रश्‍न है, वह बहुत स्पष्ट शब्दोंमे और सशक्त ढंगसे 
प्रतिपादित की गयी है । कुछ विशिष्ट शब्दोंको छोड़कर, जिनमें-से कुछकी 
स्थिति अनिवार्य भी मानी जा सकतो है, इस भूमिकाका विवेचन वाद ' के 
रूपमें प्रयोगकी समुचित व्याख्या कर सकता है । इन शब्दोंके सम्बन्धमें यह्‌ 
कहा जा सकता है कि स्वीकृत अर्थमें व्यवहूत किसी शब्दको लेता अधिक 
बोधगम्य हो सकता था और यह भूमिका गद्यमें लिखी गयी है जिसका 
गुण स्वतः लेखकने 'प्रेषण' माना हैं । यद्यपि इसके अन्तर्गत प्रतिपादित 
मान्यताएं युरेपकी उन्नीसवों शताब्दीके उत्तराद्धसे लेकर प्रथम महायुद्धके 
अन्त तककी काव्यसम्बन्धी विचार-धाराओंसे परिचित व्यक्तिके लिए नवीन 
नहीं हैं, फिर भी अपने काव्यके घोषणा-पत्रके प्रारूपकी व्याख्या और 
स्थापनाकी दृष्टिसे महत्त्वकी माती जा सकती हैं । 

काव्य-शास्त्रके अनुशीलनमें प्रत्येक युग और देशमें ऐसा हुआ हैं कि 
कभी किसी विचार-धाराने काव्यको अभिव्यक्ति ( अळंकार, गुण, वक्रोक्ति, 
प्रयोग ) को महत्त्व दिया है और कभी किसीने अभिव्यक्त ( व्यंजना, 
रसनिष्पत्ति, संवेदनीयता) को । परन्तु काब्यमें ये दोनों इतने अभिन्न हैँ कि 
किसी पक्षपर बल देकर व्याख्या-शक्तिके आधारपर अपनी बात प्रतिपादित 
की जा सकती है । इस प्रकारको व्याख्याओंमें भी दूसरा पक्ष अन्तनिहित 
रहता है । प्रयोगशील दृष्टिके व्याख्याकार काब्यानुभूतिकी इस विशिष्ट 
स्थितिसे परिचित हूँ, इसी कारण वे कविताकी अनिवार्यता मानकर भी 
प्रयोगको साधन स्वीकार करते हैं, प्रयोगवादियोंकी भाँति साध्य नहीं 
मानते ( प्र सू० सं० ६ ) । यह अन्तर प्रत्यक्षमे जितना दिखाई देता हैं, 
उतना है नहीं । अपनी प्रपद्य द्वादशसूत्रीके प्रथम सूत्रमें वे कहते हैं : 
'प्रयोगवाद भाव और व्यंजनाका स्थापत्य है” और दसवें सूत्रमें कहते हैं, 
'प्रयोगवाद दृष्टिकोणका अनुसन्धान हैँ।' प्रश्‍न उठता हे कि यदि प्रयोग 
स्थापत्य है तो भाव और व्यंजनाको जिस महत्त्वके साथ घोषित किया गया 
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हैं, उससे प्रयोग अपने-आपमें साध्य कैसे हो गया ? इसी प्रकार दृष्टिकोणका 


` अनुसन्धान हे, तो इस अनुसन्धानकी अपेक्षा दृष्टिकोण बेचारा क्यों निहित 


मान लिया गया । यह मान भी लिया जाये कि दृष्टिकोण कोई पूर्ण अथवा 
अन्तिम नहीं होगा, तव भी यह साधन और साध्यका प्रपंच काफ़ी जटिल 
है । अपने साहित्यके भक्तिकालमें भक्तोंने बलपूर्वक घोषित किया था कि 
भक्ति हमारे लिए साध्य हे साधनमात्र नहीं, हमारे लिए रामका नाम 
रामसे भी बड़ा है । इसी प्रकारकी स्थापना इन प्रपद्यवादियोंकी है। यहां 
उनके बारहूवॅ सूत्रका उल्लेख भी किया जा सकता है कि चीज़ोंका एक 
मात्र सही नाम होता है । भक्‍त जब कहता है कि भक्ति उसके लिए 
साध्य हे तो उसकी व्यंजना कदापि यह नहीं हैं कि उसकी भक्तिमें भगवानू- 
का कुछ महत्त्व नहीं है, या बिना रामकी व्यंजनाके 'नाम' सार्थक है। 
इसका अर्थ केवल यह है कि भगवान्‌के साक्षात्कारकी अनुभूति भक्त हैं, 
अतः भक्तिकी साधनाकी प्रक्रियामें भवित और भगवान्‌की स्थिति अलग है 
ही नहीं । इसी प्रकार भक्तकी उपलब्धिका माध्यम 'नाम” है, अतः व्यावः 
हारिक दृष्टिसे वह उसे रामसे बड़ा कहता है, अन्यथा तात्त्विक दृष्टिसे दोनों 
अभिन्न है । यदि अपने इन सूत्रोंमे प्रपद्यवादी इसी प्रकार बल देनेके लिए 
ऐसा कहते हैं तो माना जा सकता हे, अन्यथा वाग्जालके अतिरिक्त यह 
कया हे? और इस दृष्टिसे प्रयोगशीलोंकी स्थिति, भले ही वे उनको 
त्रिशंकु मानें, अधिक स्पष्ट है । 
प्रपद्य द्वादशसूत्रीके दूसरे सूत्रकी घोषणा है कि प्रयोगवाद सर्वतल- 
स्वतन्त्र हैं, उसके लिए शास्त्र या दल-निर्घारित नियम अनुपयुक्त है । परत्तु 
ह बारह सूत्रोंकी घोषणाका प्रारूप बया है ? क्या शास्त्रकी परम्परा इसी 
प्रकार नहीं निर्धारित होती ? कया नियमोंके निर्धारणकी पद्धति ऐसी ही 
नहीं होती ? और क्या प्रारम्भिक आचार्योको ऐसी ही विवशताकी स्थितिं 
में अपनी मान्यताओंको प्रतिपादित करना नहीं पड़ता ? भोर 'प्रयोगवाद” 
की इकवाक्यपदीय प्रणाली है” ( सु० सं० ६ ), उसके लिए 'जीवन औरं 
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कोश कच्चे मालको खान है (सू० सं० ८) तथा वह मानता हे कि 
“पद्यमें उत्कृष्टकेन्द्रण होता है” ( सू० सं० ११ ), वया किसी तत्त्र या 
शास्त्रके निर्धारित अथवा घोषित नियम नहों लगते ? कई बार किसी बात- 
पर अत्यधिक बल दे देनेपर उसमें चमत्कार अवश्य आ जाता हे, पर 
विचार करनेपर उसका अन्तविरोध भो स्पष्ट हो जाता है । जीवन और 
कोशके कच्चे मालके आधारपर प्रपद्यवादी जिस भाव और व्यंजनाका 
स्थापत्य अपना उद्देश्य मानता है, क्या यह “भाव और व्यंजना' जीवनका 
कोई स्तर नहीं है? प्रवद्यवाद अनुभूतिको शब्दसे ( अर्थात्‌ अभिव्यवित- 
से ) अलग नहीं मानता, प्रत्येक अनुभवके संइलेषके रूपमें देखता है, नवीन 
संगतियोंके लिए नवीन शब्द-संगतियोंकी आवश्यकता स्वीकार करता हे) 
यह सब तो ठोक है और प्रयोगशील कवियोंने भो इस रूपमें अपनी 
रचना-प्रक्रियाको देखा है । पर यह अनुभूति क्या है जो जीवनकी व्यापक 
संवेददाओं और अनुभवोंसे ऐसी परे है? और वे शब्द तथा शब्द- 
संगतियाँ भी क्या हैं जो कोश अर्थात्‌ परम्परासे ऐसी असंग हैं ? जहाँ- 
तक पिछली परम्पराओंसे विद्रोह करके शब्दों और शब्द-संगतियोंको 
जीवनकी नवीन संगतियोंके अनुरूप तया अर्थ देनेकी बात है, प्रयोगशील 
भी मानते हुँ । फिर पाठककी स्वतन्त्रताको वापस देनेकी बातका क्या अर्थ 
होगा, यदि प्रपद्यवाद प्रेषण अथवा साधारणीकरणके किसी स्तरको स्वीकार 
नहीं करेगा ( आधुनिक भाष्यको तो असंस्कृत माता जा सकता ठा 
इन समस्त प्रदनोंके बावजूद इस भूमिकामें प्रयोगशील कवियोंको लक्ष्य 
करके जो प्रयोगवादपर अभियोग लगाये गये हैं, उनका उत्तर सशक्त 
ढंगसे दिया गया है । इस प्रकारके आरोपोंका प्रयोगशील कवियोंकी ओरसे 
अपनी स्थितिके अतुसार समुचित उत्तर दिया जा चुका हूँ । फिर भी 
इसका अपना महत्त्व है । नगेन्द्र तथा नन्ददुलारे वाजपेयोके बौद्धिकताके 
आरोपका प्रत्याख्यान करते हुए कहा गया है, “हिन्दी कविताको अपनेमें 
वयस्क बुद्धि लाना होगा और तभी वह युगकी मेधाको अपने प्रति खींच 
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सकती हे । उसे अपने पुराने हृद्रोगसे मुक्त होना होगा ।” 
अन्य सभी आरोपोंपर विस्तारसे विचार किया गया है, और 
तकसंगत शैलीमें दिया गया है । 


इसी प्रकार 
उत्तका उत्तर 


जहाँतक इस पुस्तकके संकलन-भागका सम्बन्ध है, इसको पढ़ जानेके 
बाद यदि भूमिकाको देखा जायेगा, ( ऐसा ही क्रम पुस्तकमें हे ), तो यह 
समझनेमें कठिनाई होती है कि इन्हीं, आजकी प्रचलित झैलीमें लिखी गयी 
साधारण लगनेवाली, कविताओंको प्रतिपादित करनेके लिए यह इतना 
सब कुछ कहा गया है और सूत्रोंकी स्थापना की गयी है । और यदि पहले 
भूमिकाका अध्ययन कर लेनेके बाद (जैसा प्रस्तुत समीक्षामें किया गया है) 
संकलनकी कविताओंको पढ़ा जायेगा, तो कठिनाई होगी कि इनमें भाव 
और व्यंजनाका वह विशिष्ट स्थापत्य कहाँ हे ? वह इकवाक््यपदीय शेली 
या प्रणाली कहाँ है ? इन प्रपद्योमें उत्कृष्ट केन्द्रण कहाँ है ? हाँ यह ऐसा 
अवश्य लगता है कि ये सर्वतत्त्र-स्वतन्त्र हैं, महान्‌ पूर्ववर्तियोंकी परि- 
पाटियोंको त्याज्य मानते हैं, इनमें मनमानेपनका आग्रह हैं। पता नहीं, 
घोषणा-सूत्र संख्या ४ में अनुकरणका क्या अर्थ है, पर जहाँतक साधारण 
व्यवहारमें प्रयुक्त अर्थका सम्बन्ध हे, दूसरोंका तथा अपना दोनों प्रकारका 
अनुकरण इन कविताओंमें देखा जा सकता हे । जो स्थापनाएँ भूमिकामं 
की गयी हैं, उनके अनुसार बिना घोषणाके लिखनेवाले अन्य कवियोंकी 


कृतियां अधिक महत्त्वपूर्ण है और उत्कृष्ट भी । अधिकांश शब्दोंकी खींचा” 
तानी प्रभावहीन लगती है 


यह प्रारम्भमें ही कहा गया हैँ कि प्रस्तुत संकलनकी रचनाएँ वर्तमाठ 
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समयकी प्रयोगशील तथा नयी कवितासे भिन्न नहीं हे । और यदि 'पस्पशा - 
की घोषणओंको छोड़कर विचार किया जाये, तो इन कविताओंमें आजकी 
कविताके अनेक तत्त्व व्यंजित हुए हैं । वर्तमान काव्यमें अनेक कवियोंने 
अपनी दृष्टिको भी प्रस्तुत करनेका प्रयत्न किया है, प्रस्तुत कवियोंने भूमिका 
लिखनेके वाद अपनी कविताओंमें अपने दृष्टिकोण स्पष्ट करनेका प्रयत्न 
नहीं किया । फिर भी यत्र-तत्र कविताओंक अन्तर्गत उनकी दृष्टि व्यंजित 
है । नलिनकी कविता 'गीति-दर्शन'में काव्यप्रक्रियाका स्वरूप है: 
मेंते निचोड़ ली कविता : 
में हूँ पद्मासनासीन 
क्षीर-सागर में समाधिस्थ । 
में अपनी कविता से असन्तुष्ट । 
सहसा दिख गयीं गीतियाँ दो छोटी-छोटी 
गीति है भी काँध क्षणिक विद्युत्‌ को : 
[पृष्ठ १७] 
इन तीनों कवियोंमें नरेशमें जीबन-दर्शनका आग्रह अधिक जान पड़ता 
है । इनकी 'तर्कहोन', 'प्यारका गीत” तथा आधुनिक नगिसका स्वागत” 
नामक कविताओंमें जीवन-दृष्टि प्रस्तुत करनेका प्रयत्न हे । 
इन कवियोंने नये कवियोंके साथ वस्तु-स्थितियोंको केवल किसी घटना 
क्रमके अंग-रूपमें न मानकर उनके स्वतन्त्र अस्तित्वको स्वीकार किया है 
और उनको अपनी वैयक्तिक अनुभूतिके संइलेपमें ग्रहण किया है। इस 
वैयक्तिक अनुभूतिके कारण इन कविताओंमें स्थितियों तथा उनके साथ 
शब्दोंकी संगतियाँ नयी हैं । नलिनकी 'वसन्त गीत' और 'प्रत्यूष'; केसरी- 
की 'वर्षहारा' और 'प्रपद्य प्रारूप' (१) तथा नरेशकी 'मान' और 'शाम' 
नामक कविताओंमें इसी प्रकारका नवीन संगतियोंके आधारपर वस्तु- 
स्थितियोंका अंकन है। इस दोलीमें साधारण प्रचलित शैलियोंसे कहीं 
अधिक संवेदनीयता है; नलिनकी 'प्रत्यूष' तथा नरेशकी शाम कवितामओं- 


नकेनके प्रपद्य २१९ 























में इसका अनुभव किया जा सकता है। नरेशने मनःस्थितियोंका निरपेक्ष 
अंकन इस शेलीमें अधिक सफलतापूर्वक किया हे ( 'विरह', “शुक्रिया”, 
“खामोशी' तथा 'याद' में ) । विरहक़ी यह नयी अनुभूति हे: 


इक सूनापन इतना 
धीरे-धीरे भरता रहता है 
अन्तराल में कहीं, किसी कोने में 
झरता रहता 
यूँ जैसे हो झरना । 
[ पृष्ठ ८८] 


इन तीनों कवियोंने स्वतन्त्र और नयी संगतियोंके अन्तर्गत अनेक 
बार अतीत और वर्तमानको एक साथ अनुभूत रूपमे ग्रहण किया है। 
इनमें कविके लिए अतीतको ग्रहण करनेके लिए प्रायः वर्तमातकी कोई 
स्थिति या मनःस्थिति प्रेरणाका कार्य करती है, यद्यपि अभिव्यक्तिमे दोनों 
इस रूपमें मिल-जुल गये है कि एक हो अनुभूत सत्य हो गये हैँ। नलितकी 
'रामणिरि', केसरीकी 'बोघिवृक्ष' और 'युग-पत्थर' तथा नरेशकी 'क्रौचवध' 
ओर अनुरोध” नामक कविताओंमें इसो स्तरका अनुभव है । पर गत और 
वर्तमानको एक अनुभवमें उतारना आसान नहीं है । अन्य ऐसी ही कवि 
ताओंमें पिछले युगोंके जीवनके आदर्शो, कल्पनाओं तथा सौन्दर्यबो धके 
विरोधमें आजके जीवनकी यथार्थ दृष्टि और स्थितिको व्यंजित किया गयां 
हे । नलिनकी “अजन्ता” इस प्रकारकी सफल कविता है । इसमें अजन्ताकी 
गुफामें चित्रित जीवनकी अनुभूतिक्रे साथ भाजके वैज्ञानिक युगके जीवतका 


बिरोधी चित्र भी प्रस्तुत किया गया है ( वस्तुतः 'पहली अजन्ता’ और 
दुसरी अजन्ता' को एक साथ ही लेना चाहिए ) । 
कभी-कभी अपने चतुदिक इन कवियोंने अपने मनके प्रभावोंके 


स्वतन्त्र संयोगोंके माध्यमसे ग्रहण किया है । इन विः्एंखल लगनेवारे वस्तुः 
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संदलेष चित्रोंमें वातावरणकी सघन व्यंजना हे जो किसी प्रकारके अलंकृत 
वर्णनसे सम्भव नहीं थो । नलिनकी 'चित्राधान', केसरीकी '“प्राकुभाव' तथा 
नरेशकी “पथ-रीला-पथ' कविताओंमें आधुनिक जीवनका ऐसा ही अंकन 
है । ऐसी ही आधुनिक जीवनसे सम्बद्ध अन्य कविताओंमें आधुनिक जीवनके 
अनेक विरोधाभासों, कुण्ठाओं, कृत्रिमताओंको उसकी मूलभूत अनास्था 
तथा मूल्यहीनताके साथ व्यंजित किया गया हे । नलिनकी 'कंकरीट मिश्रा 
और नरेशकी 'वेदना-निग्रह', 'तशखीश', 'ब्रासोका विज्ञापन' तथा “मित 
मोनिका? कविताओंमें युग-जीवनके ऐसे ही चित्र हैं । नलिनने 'नवजातक'- 
में पौराणिक आख्यानके आधारपर आधुनिक जीवनके एक नये मूल्यका 
संकेत दिया है कि धन्य वह हे मनुष्य जो पशु कहलानेका यथार्थ अधि- 
कारी हो । पर यह पशुत्व कैसा है : 


जिस धनुआ ने हरिण, हरिण-शावक 
का शिकार किया था ओर 

हरिणी को बनाया था दुखी, उसे 
हरिणी ने करुणाद्र॑ नयनों से निहारा, 
ठिठकी रही देर तक, फिर चलो गयी 
धीरे-धीरे, उदासोन, मर्माहत 

उतनी, जितनी मृग और 

शावक को खो कर हुई नहीं थी । 


प्रकृतिके प्रति इन कवियोंका मनोभाव आधुनिक हैं । प्रकृतिसे 
सम्बन्धित कविताओंमें न मानवीय आकार अथवा भावोंका आरोप हैं और 
न उसके प्रात रोमैण्टिक मनोभावोंका आन्दोलन व्यंजित हे । न प्रकृति 
आधुनिक कविकी सहचरी-सखी हे ओर न उसकी उन्मुक्त कल्पनाकी क्रीड़ा- 
भूमि ही । उसके लिए प्रकृति वस्तु-सत्य है जो उसकी अनुभूतिको १रिधिमें 
उसके अपने अनुभवका अंग बन जाती है । इन तीनों कवियोंकी दृष्टि 


नकेनके प्रप २२१ 











||| प्रकृतिके प्रति असम्पृक्त रह सकी है; वह उसके अनुभवका अंग तो है, पर 
||| | प्रभावित अथवा प्रेरित करती अंकित नहीं की गयो है । नलितको 'गीति- 
| | दर्शन”, 'सायर-सच्च्या', 'आपाढ्का पहला दिन' ओर केसरीकी 'मरण 
||| तू , 'साँझ', 'आपाढस्य प्रथमदिवसे” तथा दोपहर” ऐसी ही कविताएं हैं। 
|| | इनमें भनेक स्थलोंपर उत्कृष्ट भाव-वोधका स्तर है और इसी कारण इस 
1 संकलनकी श्रेष्ठ कविताएँ इन्हींमें-से हैं । “गीति-दर्शन' में प्रकृतिको अनुभूति 
इस प्रकार व्यक्त हूँ : 





|| नीचे गजित नगराम्बुधि असीम, 
41 ऊपर विस्तृत अम्बर अपार : 
| | मैं छत पर लेटा हूँ, 

। उफ़ उमस कैसी हूँ ! 


एक फिसड्डी चिड़िया, 
अन्धकार में पथहारी, 
जाने दूर घोंसले से कितनी, 
भटकतो हुई अंधेरे मे, 
जैसे कलकत्ते में खो जाये पाँच साल को बच्चों ! 
“सागर-सन्घ्या' का चित्र है-- 
बाळू के ठूह्‌ हैं जेसे विल्ल्यां सोयो हुई, 
उनके पंजों से लहरें दोड़ भागती । 
सूरज को खेंती चर रहे मेघ--मेमने 
विश्रव्ध, अचकित । 
केसरीके प्रकृति-चित्रोंमें वेचित्र्यक्रा आग्रह 


मिलता है, पर अनेक स्थलोंपर 
उन्हे अनुभूतिके स्तरपर उतारनेमें भो सफ 
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२२२ साहित्यका नया परिप्रेक्ष्य 














रोज, जैसे रोज़ 
निःस्वन, आज भो 

कुछ फूल मुरझे, पौद मौलो, 
अघन बादल बह चले 

ज्यों वृक्ष उन्मूलित; 

उड़े कुछ, उड़ चले 

ज्यों काग-कोए-चील । 


[ भरण तू' ] 


अन्तमें यह कहा जा सकता हैं कि इस पुस्तकका भूमिका-भाग यदि 
एक दृष्टिसे महत्त्वपूर्ण है तो संकलन-भाग भी उपेक्षणीय नहीं हैँ । जैसे अन्य 
आधुनिक कवियोंके संकलनोंमें अनेक साधारण प्रयोगात्मक, अनुकरण- 
मूलक, वैचित्र्यप्रधान कविताओंके साथ कुछ सुन्दर आधुनिक काव्यके 
नमूने मिल जाते हैं, उसी प्रकार इस संकलनमें भी कुछ कविताएँ और 
कुछ कविताओंके अंश वास्तविक काव्यके स्तरके हैं । वैसे जैसा ऊपरी 
विवेचनासे स्पष्ट है, आधुनिक काव्यकी प्रवृत्तियोंके अध्ययनको दृष्टिसे भी 
इस संकलनका महत्त्व हैं । 





पुरानी कथा ओर नयी संवेदना 


'कनुप्रिया' भारतीकी नवीन कृति हे । “अन्धायुग में कृष्णकथाका 
महाभारतपरक रूप आया है, तो 'कनुप्रिया' में 'भागवत' के क्ृष्णका 
लीला-रूप स्वीकारा गया हे । उनके इस लीला-व्यक्तित्वके साथ कविते 
उनके “महाभारत! के राजनीतिज्ञ, कूटनीतिज्ञ, व्याख्याकार व्यक्तित्वको 
रखकर देखनेका प्रयास किया है । कनुके इन दोनों व्यक्तित्वोंके बीचमें 
अत्यन्त कोमल तथा भावमय सेतु-रूपमें राधाका व्यक्तित्व आता हैं जो 
जयदेव, विद्यापति, चण्डीदास तथा सूरदासकी परम्परासे पाया गया ह । 
जिस प्रकार 'अन्धायुग' में त्रेताके उस महामुद्धको आधुनिक युगके सब्दर्भमें 
ओर आधुनिक संवेदनाके आधारपर प्रस्तुत किया गया है, उसी प्रकार 
राधा-कृष्णके लीलामय प्रेमको 'कनुप्रिया' में आधुनिक परिबेशमें तथा 
संवेदनके स्तरपर अभिव्यक्ति मिली है । भाषा, शेलो, शिल्प तथा भाव- 
बोध आदिकी अनेक दृष्टियोंसे 'अन्धायुग' तथा 'कनुप्रिया' भिन्त कोटिकी 
रचनाएं होकर भी संवेदनके इस बिन्दुपर समान हैं । 

इस अन्तनिहित संवेदनकी समताको ग्रहण करनेमें असमर्थ पाठक 
तथा आलोचक इन दोनों रचनाओंके अन्तरको इस सीमा तक मानने लगते 
हैं कि कभी इस, कभी उस कृतिको कबिकी उपलब्धि मानकर दुसरीके 
सम्बन्धमें असन्तोष व्यक्त करते हैं । यह स्थिति 'कनुप्रिया के सम्बन्धमें 
अधिक है । इस मतके अनुसार भारती 'अन्धायुग” में आधुनिकताके प्रइनको 
एक ऐसे आयाम ओर परिवेशमें उठा चुके थे कि उसके बाद 'कनुप्रिया” 
का भावबोध उसीका अस्वीकरण ओर पलायन लगता है । जो आधुनिकता” 
के प्रश्‍नको महत्त्व नहीं भी देते हैं, वे भाषा, शिल्प तथा शैलीकी दृष्टि 
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इसे पहली कृतिको अपेक्षा कमजोर मानते हैं । वास्तवमें ये दोनों मत एक 
ही स्थापनाकी दो भिन्न परिणतियाँ हें । जो इस कृतिको आधुनिक सन्दर्भसे 
च्युत रचना मानते हैं, वे इसको रोमैण्टिक प्रेम-प्रणय, विरह-वेदना तथा 
आकांक्षा-उल्लास मात्रकी अभिव्यक्तिके रूपमें ग्रहण करते हैं । ओर जो 
आधुनिक भाववोधके स्तरको नय! आयाम न मानकर इस कृतिको रोमे- 
ण्टिक काव्यके रूपमें स्वीकार करते हैं, उनको इसकी भाषा, शेली तथा 
अभिव्यक्ति उस कोमल तथा सूक्ष्म कल्पना और भावनाके सीन्दर्यके अनुकूल 
नहीं जान पड़ती है, जिसको इसमें व्यंजित करनेका प्रयत्न किया गया हे । 

ऐसा नहीं कि यह स्थिति अकारण हो । 'कनुप्रिया' के सजग पाठक- 
को भी यह आभास होता रहता हे कि इस कृतिकी मौलिक संवेदनामें 
और अभिव्यक्त संवेदनामें, अभिव्यवत भाववोध और उसकी भापा-शैली में 
कहीं कोई असंगति है । और इसी कारण रचनाके सम्पूर्ण आकर्षणके 
बावजूद उसके सहभोगमें असुखद स्थितिका अनुभव करता रहता हूँ । 
पर समस्त आकर्षणके साथ इस असुखद स्थितिकी रचनाके सौन्दर्यबोध- 
के साथ स्वीकार कर लेनेपर ही इसके मौलिक भावबोधके स्तरको स्पर्श 
किया जा सकता है, जो 'अन्वायुग' की आधुनिक संवेदनीयताके समान 
है । जो ऊपरसे असंगति जान पड़ती है, वही इस रचनाकी सर्जनात्मक 
प्रक्रियासम्बन्धी सार्थकता भी हैं । 

इतिहास, पुराण और अवदानसे चरित्रों और कथानकोंको ग्रहण 
करनेकी अपनी कठिनाई और जटिलता होती है । जहाँतक महाभारतके 
चरित्रों और कथानकको लेनेका प्रश्‍न था, वे स्वतः ऐसे प्रश्‍न और सम- 
स्याएँ प्रस्तुत करनेमें समर्थ थे जिनको आधुनिक सन्दभंमें ग्रहण किया जा 
सकता है । परन्तु 'भागवत' के कृष्णका लीलामय व्यक्तित्व और राधाका 
स्वच्छन्द मुक्त भावनावाले प्रेमियों तथा भक्तों-द्वारा अनुभावित व्यक्तित्व 
रोमैण्टिक भावनाओं और आकांक्षाओंके अधिक अनुरूप है । राधाके व्यक्तित्व- 
की नितान्त मौलिक कल्पना युगके अनुरूप की जा सकती थी, यह आसान 
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भो था, पर वह कनुप्रिया राधा नहों हो सकती थी । परम्परासे चरित्रको 
लेकर उसे उससे विच्छिन्त कर देना कविकी असमर्थताके साथ काव्यानु 
भूतिके प्रतिकूल भी है । 
भागवत के लोलामय कृष्णके व्यक्तित्वको सँभालना फिर एक बार 
आसान था, पर जयदेव, विद्यापति, चण्डीदास और सूरदासकी राधाके 
आधारपर ऐसा चरित्र निमित करना जो आधुनिक भावबोधके स्तरपर 
प्रतिष्ठित किया जा सके, आसान नहीं था। और इस काव्यमें कृष्णकी 
अपेक्षा राधा ही प्रधान है, क्योंकि 'समस्या तक पहुँचनेका दूसरा बि 
यह कनुप्रिया ही है । 'चरम तन्मयताका साक्षात्कृत क्षण” और 'इतिहास- 
को दुर्दान्त शक्तियोंकी निर्मम प्रक्रिया के संघर्षको झेलकर 'उद्घोषित 
हानताओंसे अभिभूत और आतंकित' हुए बिना अपनी कसौटीपर समस्त 
को कसनेकी आग्रही राधाका व्यक्तित्व 'कनुप्रिया' में जिस रूपमें परिः 
कल्पित है, वह 'सहज मनसे जीवन” जीनेवाला और 'तन्मयताके क्षणोंम 
डूबकर सार्थकता” पानेवाला हे । पर इस परिकल्पित राधाके व्यक्तित्वसे 
राधाके परम्परासे ग्रहीत व्यक्तित्वकी संगति बैठा पाना इस काव्य-कृतिकी 
जटिल समस्या रही है। 
परम्पराकी राधाकी भावाकुलता, प्रणयाकांक्षा, मिळनोत्सुकता, विरह 
वेदना और आत्मतन्मयता अपनी अलौकिकतामें भी इतनी प्रत्यक्ष और 
मांसल रही हे कि उसके व्यक्तित्वके माध्यमसे तन्मयताके क्षणोंका विस्मरण 
तो व्यंजित हो पाता है, उनकी सार्थकता नहीं । भक्तिके क्षेत्रमें यह भालः 
विस्मरण भपने-आपमें सार्थक उपलब्धि माना जा सकता है, क्योंकि वहाँ 
समपणकी चरम परिणति प्रेमकी परम सार्थकता मानी जाती है । लेकित 
प्रस्तुत सन्दर्भम तन्मयताके क्षणोंको सार्थकताका प्रश्‍न है और बह सार्थकता 
केवल तन्मयताकी स्थिति नहीं है, उसको उपलब्धि डे अतः विस्मरण 
साथक नहीं हो सकता, तन्मयताका असम्प॒क्त बोध उपलब्धिके छप 
साथक हाता हैं । 'कनुप्रिया' में राघाका चरित्र 'वर्वराग” तथा “मंजरी 
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परिणय' के खण्डोंमें अपनी भावविद्धलुता, समर्पणकी आकांक्षा, परितृप्ति- 
की आतुरता, साक्षात्कृत क्षणोंका भय, संशय, उदासी और गोपन, प्रगाढ 
साहचर्य, रतिविलासकी अतृप्ति, प्रणय-संकेत तथा रीतनेकी सम्पूर्णताकी 
स्थितियोंमें ( जो कैशोर्य-सुलभ मनःस्यितियाँ हो हैं ) भो किसी स्तरपर 
प्रनशील तथा आग्रही रहा हे । यह अवश्य है कि राधाके व्यक्तित्वके 
ये पक्ष इतने सशक्त और प्रभावशीळ हैं कि अनेक वार प्रश्‍न और आग्रह 
उनकी तन्मयतामें विलीन हो जाते हैं । स्वयं कवि इस बातके प्रति सचेष्ट 
हे और इसी कारण आगे उसे कहना पड़ा है कि कतुप्रिया अपने अनजान- 
में ही प्रश्‍नके ऐसे सन्दर्भ उद्घाटित करती है जो पूरक सिद्ध होते हैं । 
पर यह सब उनके अनजानमें होता है, क्योंकि उसकी मूलवृत्ति संशय या 
जिज्ञासा नहीं, भावाकुल तन्मयता है ।' 
कितने ही अनजानमें क्यों न हो, पर भावाकुळ तन्मयतामें डूब जाना 

क्षणकी उपलब्पि नहीं हे, उसके लिए इस तन्मयताकी भी सजगता आव- 
इयक है । इसीलिए प्रथम चरणसे राधाकी किशोर मनःस्थितियोंमें प्रश्‍न 
और आग्रह सन्निहित हैं । पूर्व राग' के प्रथम दो गीतोंमें राधाकी भाव- 
विभोर मतःस्थितिका सूक्ष्म अंकन हे, जिसमें वह अपने मन-प्राणोंमें 
अज्ञात प्रणय कामना करती हैं : 

यह जो अकस्मात्‌ 

आज मेरे जिस्म के सितार के 

एक-एक तार में तुम झंकार उठे 
परन्तु साथ ही, इनमें राधाके मनका यह भाव भी व्यंजित है कि सर्जन- 
प्रक्रियामें दोनों एक-दूसरेमें अन्तरनिहित हैं : 

तब तुमको मेरे इन जावक-रचित पाँवों ने 

केवळ यह स्मरण करा दिया कि में तुम्हीं में हू 

और--सुनो ! सच बतलावा मेरे स्वणिम संगीत 
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इस क्षणकी प्रतीक्षा में तुम 
कव से मुझ में छिपे सो रहे थे ! 


इसी प्रकार तीसरे गीतमें प्रणयारम्भ, चौथेमें योवनागमनका स्फुरण तथा 
पाँचवेमं समपित होनेकी आकांक्षाके साथ परितृप्तिकी आतुरता भी 
व्यंजित है। इन भावोंको कविने सहज रूपमें, जिस कोमलताके साथ 
व्यक्त किया हे, वह इन्हें आधुनिक भावबोधका स्तर प्रदान करती हे ओर : 

मुझे कया मालूम था कि वह अस्वीकृति ही 

अटूट बन्धन बनकर 
या 

तब मुझे अंशत: ग्रहण कर 

सम्पूर्ण बनाकर लोटा देते हो 


में अपनी भावाकुलताके प्रति ही वह सजग प्रसनशीलता है, जो इतिहास- 
को राधाके व्यक्तित्वकी चुनौती है । परन्तु इन गीतोंमें मधुमास आतेपर 
जावकरचित पाँवोंके ताड़नसे अशोक वृक्षका लाल गुच्छोंमें डाल-डालपर 
पुष्पित हो जाना, एक-एक अंगकी, एक-एक गतिका पूरी तरह वेध जाता, 
लाजसे आरक्त मुँह छिपाकर तमके प्रगाढ परदेमें मिलना, जिस्मके एकः 
एक कणमें सम्पूर्णताका वरावर टीसता रहना, और : 

मानो यह यमुना की सांवली गहराई नहीं है 

यह्‌ तुम हो जो सारे आवरण दूर कर 

मुझे चारों ओर से कण-क्रण रोम-रोम 

अपने श्यामल प्रगाढ अथाह आलिंगन में पोर-पोर 

कसते हुए हो ! 


ऐसा आमासित होना, ऐसे वाताबरण और भावबोधको व्यक्त करता है, 
जिसमें राधाके व्यवितत्वका यह अंश दब गया है ओर परम्परावाला बेरे 
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अधिक सवल हो गया है । यहाँ भी कविक्री भाषा-शेली भावा भिव्यक्तिके 
स्तरको रोमण्टिक होनेसे वचा लेती हे । 

'मंजरी-परिणय” खण्डमें विकसित मनःस्थितियोंका अंकन है, पर 
संवेदनाका स्तर पहले खण्डसे भिन्न नहीं है, इभी कारण भारतीने भी 
इसे प्रथम चरणके अन्तर्गत माना है । साक्षात्कारके सुखमय क्षणोंके मधुर 
भय, अनजान संशय, आग्रह-भरे गोपन तथा निर्व्याख्या वेदना और 
उदासीसे अभिभूत राधाके मनमें यह चेष्टा बनी हुई है-- तुम्हा री जन्म- 
जन्मान्तरकी रहस्यमयी लीलाकी एकान्त सहचरी में । साथ ही आम्र-मंज- 
रियोंके नीचे यमुनाके तटपर गोधूली वेला कृष्णकी राधाको आतुर प्रतीक्षा, 
कदम्बके नीचे पोईके फलके लाल रंगसे लाजसे धनुषकी तरह दोहरी 
होती राधाके पैरोमें कृष्णका महावर लगाना और फिर रातके गहरा आने- 
पर राधाका उसी आम्र डालीको वाँहोंमें घेरे रोते रहना, पहले खण्डके 
समान ही वातावरण और भावबोध प्रस्तुत करता हे । 'आग्र-बौरका अर्थ! 
के अन्तर्गत प्रणय-संकेत, प्रणयकी चरम पूर्णता, शारीरिक सुक्ष्म अनुभूति 
भौर प्रणय-निवेदनकी कोमल व्यंजनामें एक ओर यह भाव उभरता हैं : 

मेरे लीलावन्यु, मेरे सहज मित्रकी तो पद्धति ही यह हे 

कि वह जिसे भी रिक्त करना चाहता हैं 

उसे सम्पूर्णता से भर देता हैं । 
तो दूसरी ओर संज्ञा बिरियाँ बुलानेके लिए अर्डोत्मीलित कमलका संकेत, 
अँजुरियोंमें भरनेके लिए अंजुरी-भर बेलेके फूलोंका संकेत तथा सहकारके 
नीचे महावर लगानेके लिए अगस्त्यके दो फूलोंका संकेत मध्ययुगोन वाता- 
वरणकी सफल अवतारणा करता है । साथ ही शिथिल आलिंगनमें रीतता 
जाना, चन्दन कसावके बिना देह-लताके बड़े-बड़े गुळात्रोंका टीसना और 
निभृत एकान्तमें सारे जिस्ममें आमके बौरका टीस उत्पन्न करना, जिस 
भावावेगको- प्रकट करता है उसकी सार्थकता 'सम्पूर्णत: बाँधकर भी 
सम्पूर्णतः मुक्त’ छोड़ देनेमें है । 
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राधाके मनका प्रश्‍न तुम मेरे कौन हो” में अधिक मुखरित हुआ है 
और इसी कारण आधुनिक संवेदनाकी प्रस्तावना इसमें देखी जा सकती 
हे । यह कनृप्रिया है जो शक्तिके संचरणमें निखिल पारावारमें परिव्याप्त 
होकर विराट्‌, सीमाहीन, अदम्य तथा दुर्दान्त हो उठती है और फिर 
कान्हे चाहनेपर बही अकस्मात्‌ सिमटकर सीमामें बँध जाती है। यह | 
व्याख्या पौराणिक सन्दर्भके निकट हे, पर इसकी परिणति नये आयामको 
व्यंजित करनेमें समर्थ हुई : 
तुमने चाहा हे कि में इसी जन्म में 
इसी थोड़ी-सी अवधि में जन्म-जन्मान्तर की 
समस्त यात्राएँ फिर से दोहरा लूँ | 
भोर इसीलिए सम्बन्धों की इस घुमावदार पगडण्डी पर 
| क्षण-क्षण पर तुम्हारे साथ | 
| \ | मुझे इतने आकस्मिक मोड़ लेने पड़े हैं | 
|| | और ये सम्बन्धोंके मोड़ हैं, जिसमें कृष्ण कभी सखा, कभी बन्धु, कभी 
ME आराध्य, कभी शिशु, कभी दिव्य और कभी सहचर हो जाते हैं, भोर, 
||| राधा सखी, साधिका, बान्धवी, माँ, वधू और सहचरी बन जाती है । इत 
सम्बन्धोंकी स्थिति नयी नहीं है, पर इनका एक बिन्दुपर सन्तुलित होता 


और हर सम्बन्धको स्त्री-पुरुषके भावबोधके इसी स्तरपर स्थापित करना 
नया है: 











और में बार-बार नये-नये रूपों में 
उमड़-उमड़ कर 

तुम्हारे तट तक आयी 

और तुमने हर बार अथाह समुद्र की भांति 
मुझे धारण कर लिया 

विलीन कर लिया-- 

फिर भी आकुल बने रहे 
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अपनी भावनाओंके विकासके दूसरे चरण 'सृष्टि-संकल्प' में राधाके मनके 
प्रश्न और जिज्ञासा अधिक स्पष्ट हैं । उन्होंने सर्जन-प्रक्रियाके क्रीड़ा- 
विलासमें नया सन्दर्भ ढूंढा हे । “सृजन-संगिनी' के रूपमें राधा कृष्णकी 
समस्त इच्छा और संकल्पके अर्थके रूपमें अपनेको पाती है, जिस संकल्पसे 
सृष्टि होती है, जो कृष्णके अस्तित्वकी अकेली सार्थकता हे । और यह 
सृष्टि क्या है ? : 

यह प्रवाह में बहती हुई 

तुम्हारी असंख्य सृष्टियों का क्रम 

महज हमारे गहरे प्यार 

प्रगाढ विलास 


और अतृप्त क्रोड़ाकी अनन्त पुनरावृत्तियाँ हँ--पर निखिल सृष्टिको लीला- 
तनके रूपमें अनुभव करनेवाली राधाको सर्जनके अज्ञात रहस्य “आदिभय' 
से आकुल करते हैं। उद्दाम क्रोड़ाको बेलामें सर्जन-प्रक्रियामें परिव्याप्त 
अपने विराटू अस्तित्वको अनुभव करके भी राधा प्रश्‍नशील हः 

अगर यह निखिल सृष्टि 

मेरा लीलातन हैं 

तुम्हारे आस्वादन के लिए, 

तो यह जो भयभीत है--वह छायातन 

किसका है ? 

किसके लिए है--मेरे बन्धु मित्र ? 
लीलाःक्षणोंमें भो यह भय राधाको क्यों घेरे रहता हे ? लीला-केलि इच्छा 
है, संकल्प है, अतः उसका संशयाकुल और भयाकुल होता सहज है । इस 
प्रसंगको प्रणय-केलिके गहन सूक्ष्म सन्दभमें कविने अत्यन्त कोमळतासे 
अंकित किया है । प्रणयका अन्तिम उन्मेष 'केलिसखी' में व्यक्त हुआ है! 
यह मय तो जैसे केलिमें अधिक आवेगसे प्रेरित करनेके लिए ही हो । इस 
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केलिमें शिथिल बन्धनोंवाली राधा अधिकाधिक विर्साजत होती जाती है-- 
एकमेक होनेको उद्दाम आकांक्षाके साथ, जिसके अन्थे और उत्माद-भरे 
कसावमें कृष्ण भो व्याकुल हो उठते हों, जैसे : 

अथाह समुद्र को उत्ताल, विक्षुव्ध 

हहराती लहरों के निर्मम थपेड़ों से-- 

छोटे से प्रवाळ-ट्टीप की तरह 

बेचेन-- 
और व्यक्तित्वकी उपलब्धिके इन्हीं क्ष णोंमें राधा इतिहासको चुनौती देती 
है कि जबतक मैं अपने प्रगाढ़ केलि-क्षणोंमें अस्थायी विराम-चिह्न त दूँ, 
तबतक : 

कह दो समय के अचूक धनुर्धर से 

कि अपने शायक उतार कर 

तरकश में रख ले 

और तोड़ दे अपना धनुष 


और अपने पंख समेट के द्वार पर चुपचाप 
प्रतीक्षा करे-- 


अभोतक राधाके चरित्रमें उन प्रइनों और जिज्ञासाओंक्रा विकास ही हुआ 
हे जिनके माध्यमसे कवि राधाके माधुर्य, आश्रयी और रोमैण्टिक भावाकुल 
व्यक्तित्वको आधुनिक भावबोधके स्तरपर नये सन्दर्भोसे युक्त कर सका है 
और नये आयाम दे सका है । 'पर इतिहास” खण्डमें राधाके व्यक्तित्वका 
यही स्तर अधिकाधिक उद्घाटित हुआ है। राधा विरह-वेदतामें जिस 
प्रकार साधुर्य भवितिका चरम उत्कर्ष पा सकी है, उसी प्रकार कनुप्रिया 


विरहके अवसाद और कसकमें व्यक्तिकी उपलब्धि और इतिहासकी 
सार्थकताके संत्र्षको झेल सकी हैं । यह 


समानान्तरता आकस्मिक नहीं हैं 
यह राधाके संगठित व्यक्तित्वकी अपनी परिणतिके कारण ऐसा हुआ हैं । 
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“इतिहास' के अन्तरालमें राधा अपनो उपलब्धिके क्षणसे दूर हट चुकी हैं, 
अब रीते हुए पात्रकी आखिरी वूंद-ता उसका तन और संशय शेष रह गया 
हैं । पर इस अवसाद और कसकके बीच उसके मनका यह प्रश्‍न आग्रही 


¢ 
उठा है: 


पू, pil 


कौत था वह 

जिसने तुम्हारी बाँहों के आवर्त में 

गरिमा से तन कर समय को ललकारा था । 

कौन था वह 

जिसके चरम साक्षात्कार का एक गहरा क्षण 

सारे इतिहास से बड़ा, सशक्त था । 
उसकी वेदनामें अनकहा उपालम्भ अनुगूंजित है कि कृष्णने लोलाभूमि और 
युद्धक्षेत्रके अळंघ्य अन्तरालको पार करनेके लिए उसे सेतु-भर माना है जो 
उनके चले जानेके बाद निर्जन और निरर्थक छूट गथा है । अपनी पुरानी 
सुधियोंमें लीन राधाके मनमें बार-बार यह साव उठता है कि अपनी 
बेसुधीके एक क्षणमें समस्त जगतको लीन करनेका उसका दावा सच था 
या नहीं । यद्यपि इस क्षण उसके मनमें अपती तन्मयताके क्षणोंकी उप- 
लब्धिके विषथमें दुवित्रा है, पर उसके मनका विश्वास इस प्रशनमें 
सन्निहित हे : 

तुम्हारे महान्‌ बनने में 

वया मेरा कुछ टूट कर बिखर गया हे कनु ! 
आगे राधा कुरक्षेत्रके युद्धकी अमंगल छायाका अनुभव करती है और 
कृष्णकी युद्धोन्मत्त सेनाओंको गुज्जरती देखकर उनकी भीड़-भाड़में भपनेको 
और अपने प्यारको अपरिचित छूटा हुआ पाती हे । युद्धको इस भूमिकामें 
“इतिहासका प्रश्‍न” मुखरित हो उठता है । एक बार यह मात ऊेतेपर भी 
कि व्यक्तिको उपलब्धि, उसके क्षणकी तन्मयता, मात्र भावावेश हूँ, कल्पना 
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| । ं है, अर्थहीन आकर्षण था और यह मान लेनेपर कि पाप-पुण्य, धर्माधर्म, 
॥ 11 न्याय-दण्ड और क्षमा-शीलका दायित्व सत्य है, तो भी जिसने उस उप- 
॥ लब्धिकी सार्थकताका अनुभव किया हैं उसके लिए इस युद्धघोष, क्रन्दन- 
। स्वर, अमानुषिक घटनाओंवाले इतिहासकी सार्थकता समझ पाना कठित 
||| हैँ । व्यक्तिकी उपलब्धिकी सार्थकताके बिना दायित्वकी व्याख्या करनेवाले 
| “शब्द : अर्थहीन” हैं, इसीलिए राधा इन शब्दोंकी व्याख्याके स्थानपर 
| | कृष्णकी वाणीको अधिक महत्त्वपूर्ण मानती हैं, क्योंकि बह साक्षात्कार है । 
| | अगणित शब्दोंका मात्र अर्थ है-में, और इस 'मे' के विना इतिहास भी 
| । समझा नहीं जा सकेगा । 
| समुद्र-स्वप्न” के अन्तर्गत राधाने इसी प्रश्‍नको व्यापक सर्जन-प्रलयके 
I रूपकके माध्यमसे रखा है । दायित्वके निर्वहणके लिए सारा इतिहास | 
गतिशील होता है, युद्धोंकी बिभीषिका झेली जाती है, प्रलय और संहार 
| सहा जाता है, पर इसके बाद क्या निर्णय हो पाता है । यह सापेक्ष हैं। | 
इसी कारण सम्पूर्ण संघर्ष झेलनेके बाद कृष्ण असफल इतिहासको जीणे 
वसनके समान त्याग कर राधाको आकांक्षा करते हैं । यह व्यक्तित्वको 
खोज है : 
गहरी पुकार हो 
सब त्याग कर 
मेरे लिए भटकती हुई'”** 





ओर यहींसे 'समापन” प्रारम्भ होता है जिसमें इस विकसित प्रहतां | 
समाधान व्यंजित हे । दायित्वसे श्रान्त, क्लान्त और उदास कृष्ण जब राधा 
( व्यक्तित्व ) को पुकारते हैं, तब वह सब छोड़-छाड़कर प्रस्तुत हो जाती 
हे । राधाने कृष्णमे विलीन न होकर तथा उनकी कालावधिहीच र 
अस्वीकार कर अपने व्यक्तित्वकी रक्षा कृष्णको ऐसे क्षणमें समपित 

लिए ही की हे । जन्मान्तरोंकी अनन्त पगडण्डीके कठिततम मोड़पर खड़ी 
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होकर राधा कृष्णकी प्रतीक्षा कर रही हैं, जिससे इस वार इतिहासको 
गति देते समय वे अकेले न छूट जायें । राधा इस वार तन्मयताके क्षणकी 
लय मात्र न रहकर, अपने व्यक्तित्वको उपलब्धिमें इतिहासको सार्थकता 
प्रदात करनेके संकल्पके साथ प्रस्तुत हैँ : 


आ गयी हूँ प्रिय ! 
मेरी वेणी में अग्निपुष्प गूँथने वाली 
तुम्हारी उंगलियाँ 
अव इतिहास में अर्थ क्‍यों नहीं गूँयतीं ? 


इसके इस प्रश्‍नमें उत्तर सन्निहित है, जो आत्म-विशवासकी दूढ़ताके साथ 
व्यंजित है । 

सवाल उठता हे कि इतिहासकी दायित्वपूर्ण प्रक्रिया ओर व्यक्तिके 
चरम तन्मयताके क्षणोंके सामंजस्यकी कोई भावभूमि इस कथाकृतिमें क्या 
प्रस्तुत हो सकी है ? किसी काव्यकृतिसे ताकिक निष्पत्ति तक पहुँचनेकी 
आशा करना संगत नहीं है । वह मनुष्यके जीवनके गहन और सूक्ष्म 
स्तरोंको उद्घाटित कर भावबोधको संवेदित करती है । पर प्रस्तुत काव्य- 
में अन्तनिहित प्रश्‍नके उत्तरकी व्यंजनाकी आशा की जाती हूँ, और जैसा 
कहा गया हे व्यंजित है भी कृष्ण राधाके माध्यमसे इतिहासको अर्थ 
दे सकेंगे, जीवनके प्रत्येक दिये गये क्षणकी स्वीकृति इतिहासकी सार्थकता 
है । व्यक्तिको अलग कर उसके ( इतिहास ) दायित्वका सारा बोध झूठा 
पड़ जाता है, अतः व्यक्तिकी उपलब्धिके साथ दायित्वकी भावना भी 
अथवान्‌ हो सकेगी । यह तो है, पर राधाके चरित्रका विकास जिस 
भावस्तरपर हुआ है, वहाँ यह व्यंजना साफ़ उभर नहीं भी पायी है । 
एक ओर भक्तिकी दृष्टिसे राधाका समर्पण और दूसरी ओर राधाकृष्णका 
प्रकृतिपरुषका रूपक, व्यक्तिको अपने व्यक्तित्वके सन्दर्भमें भी विस्मरणकी 
उस स्थितिमें पहुँचा देता हैँ जहाँ वह इतिहास ओर उसके दायित्वसे 
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पूर्णत: विच्छिन्न लगता हे । क्षणकी तन्मयताका विस्मरण नहीं, वरन्‌ 
सजग उपलब्धि ही व्यक्तित्वको वह आयाम दे सकती है, जिसमें इतिहास 
भी सार्थक हो सके । 
आधुनिक काव्यके सम्बन्धमें भाषा, शेली और छन्दका प्रश्‍त इतना 
हत््वपूर्ण और मौलिक हे कि उसके साथ न्याय करनेके लिए विस्तार और 
किचित्‌ व्यापक सन्दर्भकी आवश्यकता हे । 'कनुप्रिया' की भाषा सरळ 
सहज होकर भी काव्य-भाषा हूँ, एक प्रकारसे इस काव्यकी यही उपयुक्त 
भाषा हे, क्योंकि उसके माध्यमसे कविने इस उदात्त तथा भावाकुल कथा- 
को आधुनिक भाववोधके स्तरपर व्यंजित किया हे । काव्य जिस संवेदनके 
स्तरपर अवतरित होता है, भाषा उसीपर प्रस्तुत हो जाती है, क्योंकि 
भाषा जीवनकी प्रक्रियाका अंग है । भाषाके इसी रूपमें शब्दोंको नयी 
सार्थकता मिली हे जिनसे भाववोधके नये स्तर उद्घाटित हो सकें। 
शब्दोंकी इस नयी व्यंजना-शक्तिने प्रतीक-योजना, चित्रमयता और 
अलंकरणके नवीन विधान प्रस्तुत करके भी इसी संवेदनमें सहयोग दिया 
हैं। इसी प्रकार आधुनिक कविने जिस सहज स्तरपर भाषाको स्वीकार 
किया है, उसी स्तरपर उसने अपने छन्दका आविष्कार भी किया है । 
इसको ग्रहण करनेमें कठिनाई इस कारण हूँ कि यह प्रचलितसे भिन्न है। 
अनेक रोगोंको इसी कारण इस काव्यके पठित रूपमें और लेखक-द्ार 


प्रस्तुत किये गये ( श्रव्य ) रूपमें अन्तर लगा है, यह स्थिति नये काव्य” 
मात्रको है । 
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'तीसरा सप्तक' के प्रकाशनको प्रतीक्षा थी । 'तार सप्तक' के आजसे 
सत्रह वर्ष पहळेके प्रकाशनसे आधुनिक काव्यकी जिस नयी प्रवृत्तिका 
परिचय मिला था, उसके सम्बन्धमें इस नये सप्तकके माध्यमसे हम किसी 
निश्चित दिशाका निर्देशन ले सकेंगे, ऐसी आशा थी । पिछले दो दशकोंमें 
इस काव्य-प्रवृत्तिको बहुत अधिक चर्चा हुई, यह इस काव्य-प्रवृत्तिकी शक्ति 
और महत्त्वका प्रमाण हे । तार सप्तक' काव्यके क्षेत्रमे जिस अन्वेषण 
और प्रयोगका आग्रह लेकर प्रस्तुत हुआ था, उसका तीखा विरोध पर- 
म्परावादी प्रतिष्ठित समालोचकों और प्रगतिवादियोंने किया। तार सप्तक? 
के सम्पादकने स्पष्ट शब्दोमे घोषित किया था कि हमारा कोई वाद नहीं, 
हम केवल अपने मार्गोके अन्वेषी हैं । परन्तु इस कविताके विरोधियोंने 
“प्रयोगवाद' नामके नये मतवादके प्रवर्ततका दायित्व, अनचाहे और 
अकारण ही, सम्पादकके मत्थे मढ़ दिया। इस कविताको व्यक्तिनिष्ठ, 
समाजविरोधी, उच्छ खल, नोरस, चौंकानेवाली, अहंवादी, पलायनवादी, 
अनास्थावादी आदि कहा गया । परन्तु, चतुदिक्‌ विरोधके बावजूद अपनी 
प्राणशक्तिके बलपर यह अग्रसर होती रही हे । 

“दुसरा सप्तक' का प्रकाशन सन्‌ '५१ में हुआ ओर इस समय तक 
प्रयोगशील कविता अपनेको प्रतिष्ठित कर चुकी थी । सम्पादकने भूमिका - 
में आत्मविश्वास ओर दृढ़ताके साथ अपनी बातको स्थापित किया-- 
“प्रयोगका कोई वाद नहीं है । च प्रयोग अपने-आपमें इष्ट या साध्य है ।' 
अज्ञेयजीने प्रयोगको दोहरा साधन माना है-- क्योंकि एक तो वह उस 


१. 'तीसरा सप्तक' की भूमिकाके परिप्र क्ष्यमें । 
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सत्यको जाननेका साधन है जिसे कवि प्रेषित करता है, दूसरे वह उत 
प्रेपणकी क्रियाको और उसके साधनोंको जाननेका भी साधन हे। अर्थात्‌ 
प्रयोग-द्वारा कवि अपने सत्यको अच्छी तरह जान सकता हैं ओर अधिक 
अच्छी तरह अभिव्यक्त कर सकता हैं ।' यह भूमिका आरोपोंके उत्तर 
| रूपमें नहीं है, पर उनको ध्यानमें रखकर अवश्य लिखी गयी हे । इसी 
| कारण इसमें संगत प्रश्‍नोंको उठाकर, उनका समाधान प्रस्तुत किया गया 
। है । और इस रूपमें यह प्रयोगशील कात्र्यको स्थापना मानी जा सकती है। 
उनका कहना है कि प्रयोगोंके माध्यमसे 'आजका जीवित सत्य अभिव्यक्ति 
खोज रहा है, भले ही अटपट शब्दोंमें ।' इस प्रसंगमें उन्होंने सावारणी- 
करणके सिद्धान्तको भी उठाया है । उनके अनुसार इससे 'प्रयोगोंकी 
|b आवश्यकता सिद्ध होती है । राग वही रहनेपर भी रागात्मक सम्त्रस्थोंकी 
| प्रणालियाँ बदल जाती हैं "जैसे-जैसे (यह) बाह्य वास्तविकता बदलती 
है, वैसे-वैसे उससे हमारे रागात्मक सम्बन्ध जोड़नेकी प्रणालियाँ ( काव्य 
प्रयोग) बदलती है---और अगर नहीं बदलती तो उस बाह्य वास्तः 
विकतासे हमारा सम्बन्ध टूट जाता है ।” भाषाके प्रश्‍नको भी अज्ञेयने 
| ४. उठाया हे - €( शब्दका ) चमत्कार मरता है और चामत्कारिक अर्थ 
। | |, अभिषेय बनता रहता है । यों कहें कि कविताकी भाषा निरन्तर गद्यकी 
Mi भाषा होती जाती है । इस प्रकार कविके सामने हमेशा चमत्कारकी सृष्टि 
| की समस्या बनी रहती है ।” 
| शि इस प्रकार 'दूसरा सप्तक' की भूमिकामें अज्ञेयने 'तार सप्तक' की 
४ स्थापनाओंकी व्याख्या को हे । और इसमें काव्यकी अभिव्यक्तिको ओर 
न उनका ध्यान अधिक रहा हे । ऐसा नहीं कि काव्य-अभिव्यक्तिकी सजगता 
उनमें नहीं हे । जव वह कहते हैं - 'प्रयोगोंका महत्त्व कर्ताके लिए चाहे 
जितना हो, सत्यकी खोज, लगन उसमें चाहे जितनी उत्कट हो, सहृदयै 
निकट अप्रासंगिक हैं! - उस समय उनका बल अभिव्यक्त सत्य ( मोती ) 
पर हे । 'तथ्य' और 'सत्य' के अन्तरको स्पष्ट करनेके प्रसंगमे उन्होंने यह 
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प्रतिपादित किया हे कि आजको वास्तविकतासे रागात्मक सम्बन्ध स्थापित 
करके ही आन्तरिक सत्यकी उपलब्धि सम्भव है । उनको इस बातका आभास 
भी है कि उन्होंने व्यक्ति-सत्यको स्थापना करके भी आजके काव्यके सम्बन्ध- 
में उसकी संगति प्रतिपादित नहीं की, उनका कहना है-दूसरा सप्तक' की 
भूमिकाको इससे आगे जाना चाहिए। बल्कि यहाँसे उसे आरम्भ करना 
चाहिए ।' लेकिन ऐसा कहकर भी उन्होंने “भूमिका'को आगे विस्तार नहीं 
दिया, संकलित कवियोंके विषयमें केवल इतना कहकर ही यह “भूमिका” 
समाप्त हो गयी है-'प्रयोगके लिए प्रयोग इनमें-से किसीने नहीं किया है 
पर नयी समस्याओं और दायित्वोंका तक़ाज़ा सवने अनुभव किया है । 

इस प्रकार अज्ञेयने प्रयोगशील कविताके बारेमें दूसरा सप्तक' 
तक कुछ मौलिक स्थापनाएँ को थीं । यह भो माना जा सकता हैं, कि 
उन्होंने इससे अधिक इस कविताके प्रतिमानोंकी व्याख्या अपेक्षित न समझी 
हो । शायद इसलिए कि इस कवितामें अनेक दिशाएँ समाहित हैं, अनेक 
सम्भावनाएँ निहित हैं, अनेक दृष्टियाँ उभर रही हैं, जीवनको न जाने 
कितने परिप्रेक्ष्य मिल रहे हैं, और यह भी सम्भव हे कि वह अपनी काव्य- 
दृष्टिको किसी सीमामें बाँवना ही नहीं चाहते । दूसरा सप्तक और 
“तीसरा सप्तक' के प्रकाशनके बीचमें इस काव्य-धाराने उपलब्धिको 
निश्चित दिशाएं ग्रहण की हैं । अज्ञेयने दूसरा सप्तक' में यह कहा था 
कि 'यह नये हिन्दी-काव्यको निश्‍चित रूपसे एक क़दम आगे ऊे जाता है ॥ 
पर 'तोसरा सप्तक में उन्होंने मूल्यांकनके प्रतिमान खोजनेकी चेष्टा की 
है। वस्तुतः इस बीच इस काव्य-प्रवृत्तिकी स्थापनाके स्थानपर उसके 
मूल्यांकनकी समस्या अधिक महत्त्वपूर्ण हो गयी है । विरोध इसका चाहे 
जिसने किया हो, और चाहे जितना किया हो, पर यह क्रमशः प्रतिष्ठित 
होती काव्य-धारा है । कई नये कवियों और समीक्षकोंने सप्तकके प्रकाशन- 
के पूर्व नयी कविताके परिवेश, उसकी संवेदनीयता तथा उसके प्रतिमानों 
आदिपर विचार किया है । 


नयी कविताकी समस्या २३९ 






































“तोसरा सप्तक' की प्रतीक्षामें यही आशा अन्तनिहित थो कि इस 
काव्य-घाराका प्रारम्भसे नेतृत्व करनेवाले अज्ञेय आजकी नयी कविताके 
मूल्यों तथा प्रतिमानोंकी भूमिका भी प्रस्तुत करेंगे । यहाँ यह कह देना भी 
अप्रासंगिक नहीं हे कि इधर नयी कविताके आदि कविकी खोज और 
स्थापनाएँ भी होने लगी हैं । इस विवादमें बिना पड़े यह कहा जा सकता 
हे कि किसी प्रवृत्तिकी कविता आगे-पीछे लिखना अलग बात हे और 
नेतृत्वके अनुकूल गत्यात्मक व्यक्तित्व ( काव्य-व्यक्तित्वसे भाव हैं ) होता 
अलग बात हे । इस दृष्टिसे अज्ञेयकी स्थिति विवादसे परे है। 'भूमिका- 
के प्रारम्भसे हो लेखकका ध्यान नयी कविताके मूल्यांकनकी समस्यापर 
केन्द्रित है । पर 'तीसरा सप्तक' का सम्पादक दुविधा और संकोचका अनु- 
भव कर रहा है । यह तो उसने प्रारम्भमें स्पष्ट कर दिया है कि दुविधा- 
में पड़नेका कारण कवियोंकी उपलब्धिके प्रति कम आशावान्‌ होना नहीं हैं। 
इसके विपरोत वह उलटा ही सच मानता है । इस दुविधा और संकोचका 
कारण बतानेका प्रयत्न लेखकने अवद्य किया है, पर वह पर्याप्त नहीं 
जान पड़ता हैं यह ठीक है कि प्रयोगशीळताकी 'प्रारम्मिक अवस्थासे तयी 
कविता काफ़ी आगे बढ़ चुकी है। नयो कविताका अपने पाठकके और 
स्वयं अपने प्रति उत्तरदायित्व बढ़ गया है।' और यह भी मान लिया जाये, 
तो भी ठीक हे कि 'तीसरा सप्तक' तक पहुँचते-न-पहुँचते इस बातका अधिक 4 
महत्त्व हो गया है कि संकलित रचनाओंका ( आजकी नयी कविताका ) 
मूल्यांकन सम्पादक स्वयं न भी करे तो कमसे कम पाठककी सहायता. 
अवश्य करे | तब भी सम्पादककी दुविधा और संकोचका कारण तो | 
स्पष्ट नहीं हो सका है। 'कृतिकारोंका अनुधावन करनेवाली, स्वल्प पूँजी | 
वाली प्रतिभाओं से भी चिन्तित होने-जैसे बात नहीं हो सकती है, यदि i 
हम उसकी ( नयी कविताकी ) वास्तविक उपलब्धिके प्रति आश्वस्त हैं । 
इस दुविधा ओर संकोचपर विचार करनेके पूर्व हम अज्ञेयकी नयी 
कविताके मूल्यांकनसम्बन्धी स्थापनाओंको सामने रखना चाहेंगे। ईर 
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भूमिका' में अज्ञेयने तीन समस्याएँ उठायी हैं, भाषा, सम्प्रेष्य वस्तु 
तथा शिल्पको । इनमें-से पहली और तीसरीका सम्बन्ध अभिव्यक्ति पक्षसे 
अधिक है और दूसरीका अभिव्यक्तसे, यद्यपि इनको काव्यमें इस प्रकार 
अलग-अलग करके समझा नहीं जा सकता । अज्ञेय स्वीकार करते हैं कि 
(प्रत्येक शब्दका प्रत्येक समर्थ उपयोक्ता उसे नया संस्कार देता है । नये 
कविकी उपलब्धि और देवकी कसौटी इसी आधारपर होनी चाहिए ।' 
नये कविको 'नयी शिल्प दृष्टि मिली है । वह नयो वस्तुको ग्रहण और 
प्रेषित करता हुआ शिल्पके प्रति कभी उदासीन नहीं रहा है, क्योंकि वह 
उसे प्रेषणसे काटकर अलग नहीं करता है ।” भाषा और शिल्पसम्बन्धी 
इन स्थापनाओंमें अज्ञेयने अपनी पूर्व स्थितिकी व्याख्या को है । उन्होंने 
स्वयं इस शिल्पके सम्बन्धमें नयी दृष्टिको महत्त्व दिया हे । सम्भवतः 
उनका इस नयी दृष्टिसे अर्थ है, “कवियोंमें अपने कवि-कमंके प्रति गम्भीर 
उत्तरदायित्वका भाव हो, अपने उद्देश्योंमे निष्ठा ओर उन तक पहुँचनेके 
साधनोंके सदुपयोगकी लगन हो ।' यहीं प्रन उठता हे कि यह उत्तर- 
दायित्व क्या है? कया उद्देश्य हैं इसके सम्बन्धमें लेखकका कहना है, जहाँ 
प्रयोग हो वहाँ कवि मानता हो कि वह सत्यका ही प्रयोग है । “देखता 
| यह होता हूँ कि वह सत्यके साथ खिलवाड़ या फ़्लटेंशन मात्र न हो ।? 
| अन्ततः सम्प्रेष्य वस्तुका प्ररत आता हे । काव्यके इस परिप्रेक्ष्यमें 
नयी कविताके मूल्यांकनकी सम्भावनाएँ हो सकती हैं, क्योंकि भाषा और 
शेलोके सन्दर्भमें प्रयोगशील काव्यकी पहली भूमिकाओंमें भी चर्चा को जा 
चुकी थी । और भाषा तथा शेलीके प्रयोगशीलताका प्रश्‍न आजकी कविता 
ही क्यों, युग-युगकी कविताके साथ लगा हुआ हूँ । इस सम्बन्धमें जो बात 
नये कविके विषयमें कही गयी है, वही प्रत्येक युगके नये कविके बारेमें 
सही मानी जा सकती है। अज्ञेयने दूसरा सप्तक'की भूमिकामें 
इसी बातको विस्तारके साथ प्रतिपादित भी किया है । प्रेषणीयता और 
साधारणीकरणकी समस्याओंको पहले भो उठाया गया था पर सम्प्रेष्य 
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वस्तुका प्रश्‍न इत भूमिकामें अविक स्पष्टताके साथ सामने लाया गया है। 
लेखकने इस तथ्यपर बल देनेको आवश्यकताक्री ओर ध्यान आकधित 
क्रिया हैं कि 'काव्यका विषय और काव्यकी वस्तु ( कण्टेण्ट ) अलग- 
अलग चीजें हैं ।' यह विभेद महत्त्वपूर्ण है और लेखकने इसके माध्यमे 
नयी कविताके समझनेका सूत्र दिया हे । लेखकके अनुसार तया विषय 
चुननेपर भी वस्तु पुरानी रह सकती हैं और विषय पुराना रहनेपर भी 
वस्तु नयी हो सकती है । इसका मतलव यह हो सकता हे कि आधुनिक 
शीत-युद्ध, अनास्था तथा शान्ति आदिकी समस्याएँ यद्यपि नये विषय हैं 
पर किकी संवेदतीयता इनके प्रति मध्ययुगीन आदर्शवादी हो सकती | 
है । इसी प्रकार 'महाभारत'की कथाकी पुरानी समस्याओं ( विषय ) को 
आधुनिक संवेदनीथताके आधारपर काव्यकी वस्तु बनाया जा सकता हैं। 
परन्तु, लेखकने वस्तुको नवीनताकी ही नहों, उसकी मौलिकताकी माँग | 
कविसे की है, (विषय केवल नये हो सकते हैं, 'मौलिक' नहीं--मौलिकता 
वस्तुसे ही सम्बन्ध रखती है ।' आगे वस्तुको ही सम्प्रेष्य मानकर मौलिः 
कताको पुनः वस्तुकी प्रेपणीयता ( अभिव्यक्ति पक्ष ) से जोड़ दिया गया 
है--'नये ( या पुराने भी ) विषयको, कविकी संत्रेदनापर प्रतिक्रिया, | 
और उससे उत्पन्न सारे प्रभाव जो पाठकःश्रोता-ग्राहकपर पड़ते हैं, और 
उनके प्रभावोंका सम्प्रेष्य बनानेमें कविका योग ( चेतन, अचेतन और 
अतरचेतन हो सकता है )-- मौलिकताको कसौटीका यही क्षेत्र है | 
लेखकके दृष्टिकोणपर इस सीमा तक विचार करनेके बाद उसकी. 
दुविधा और संकोचका वास्तविक कारण स्पष्ट होने लगता है। नये कवियों: 
में अनेक हैं जिन्होंने नये विषयको ही नयी वस्तु समझ लिया है और है 
प्रकारके विषय स्वीकार कर लेने-भरसे अपने कवि-कर्मके दायित्वका तिब 
मान लेते हैं, यही उनको मौलिकता मान ली जाती है । पर नयी कविताः 
की यह वास्तविक दृष्टि नहीं है, इससे उसके बारेमे विश्रम ही उत्पन्न 
__ है । यहाँ ऐसे कवियोंका भी (उल्लेख किया जा सकता हे जो नयी मार्णी 
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तथा शैली ( अन्य कवियोंसे उधार लेकर ) में वस्तुकी मौलिकताका आभास 
देते हैं। इन दोनों वर्गोके कवियों और कविताओंको एक साथ लिया जा 
सकता है । वस्तुतः नयी कविताके सम्बन्धमें यह विश्रमकी स्थिति उसके 
समीक्षकको सन्देह और दुविधाकी स्थितिमें डाल सकती है, और 'तीसरा 
सप्तक' के संकलनमें अज्ञेयकी यह मन:स्थिति है तो आश्‍चर्य नहीं । लेकिन 
यह स्थिति बड़ी चिन्ताकी वात नहीं मानी जा सकती, क्योंकि समसामयिक 
काव्य-प्रवृत्तिके सम्वन्धमें यह सहज बात हे, और यही अन्‍न्तर्दृष्टिकी बात 
हैं कि इस झाड़-झंखाड़के बीचसे मौलिक तत्त्वोंका समुचित प्रतिपादन किया 

जा सके । 
पर वास्तवमें लेखककी दुविधाका एक गहरा स्तर भी खोजा जा 
सकता हे । 'तार सप्तक' के प्रकाशनके समय अज्ञेयने अनुभव किया था कि 
संकलित कवियोंमें अन्वेषण और प्रयोगकी सम आधारभूमि है, यद्यपि अपने- 
अपने विचारों ओर मान्यताओंमें उनमें वहुत मतभेद हे । सच बात हे कि 
बह्‌ जिस नयी काव्य-प्रवृत्तिको अग्रसर तथा प्रेरित करनेका प्रयत्न करते 
आ रहे हैं, उसमें वर्तमान युगकी सम्पूर्ण विविधता प्रतिफलित हुई है । 
युरपके सम्पर्कसे भारतको मध्ययुगीन चिन्ताधारामें बहुत बड़ी संक्रान्ति 
| उत्पन्न हो गयी हे । युरॅपमें आजकी स्थितिको लानेमें पिछले डेढ़-दो सो 
| वर्षोक्रा गत्यात्मक इतिहास क्रियाशील रहा हे । और हम कुछ वर्षोर्मे 
| युरपकी आधुनिक मन:स्थिति तक अपनेको ले जाना चाहते हें । इस- 
लिए नहीं कि यह अनुकरणमें ऐसा किया जा रहा हे, वरन्‌ इतिहासको 
शकितयोंने संसारके सारे देशोंको एक स्थलपर लाकर खड़ा कर दिया हे । 
और अब यह हमारे अस्तित्वकी रक्षाका प्रश्‍न भी हैँ। युरंप॒की कई 
विचार-सरणियोंको हम एक साथ पार कर लेना चाहते हैं और यही कारण 
हे कि हमारी बिचार-पद्धतिमें भारी संक्रान्ति जान पड़ती हुँ। अनेक बार 
हम अपनी परम्पराओंसे भी कुछ ग्रहण करते हैं और सब मिलाकर हुम 
स्वयं ठीक नहीं समझ पा रहे हैँ कि हम किस ऐतिहासिक क्रममें स्थित हूँ। 
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साहित्यिक आन्दोलनोंके विषयमें भी यही सत्य हे । युरंपके आधुनिक 
साहित्यसे हमारे आधुनिक साहित्यकी इस अर्थमें समता नहीं हो सकती 
| है । वहाँका आजका साहित्य अपने ऐतिहासिक क्रममें निश्चित भावबोध- 
| को व्यंजित करता हे । आधुनिकताकी यही दृष्टि युरंपके गहरे आधातके 
| कारण हमारे सामने है, पर इसके साथ ही हमारे अन्दर अनेक विरोधी 
संस्कारोंकी स्थिति है, अनेक प्रकारकी चिन्ताधाराओंक्रा संगम हे । यही 
कारण हे कि नयी कविताके अन्तर्गत 'जीवन', 'सत्य' अथवा “वास्तविकता” 
के न जाने कितने आयाम एक साथ उभरते रहे हैं। इस नयी दृष्टिके 
अन्तर्गत नव्यमानवतावाद, नव्यस्वच्छन्दतावाद, तव्ययंथार्थवाद, नव्य- 
प्रगतिवाद, नव्यरहस्यवाद तथा नब्यप्रभाववाद आदि, जिन्हें अँगरेजीमें 
नियो-रोमैण्टिसिञम, तियो-रियलिज्म, नियो-प्रोग्रेसिविज्म, नियो-मि रिटिः 
सिज्ष्म तथा नियो-इम्प्रेशनिडम कहते हैं, एक साथ उपस्थित हो गये हैं | 
अज्ञेयने नयी कविताके आन्दोलने अन्तर्गत इन सभी प्रवृत्तियोंको एक 
साथ समाहित किया हे । और उनके लिए यह कठिन भी नहीं रहा है । 
अन्ततः वह जिस शुद्ध कविताका प्रतिपादन करते हैं, उसमें “वस्तुकी 
प्रेषणीयता' की मौलिकता ही बड़े कविकी कसौटी है । इसी कारण कवि- 
की सफलताकी जाँच 'सम्प्रेषणके साधनों और तन्त्रके उपभोगकी पड़ताल' 
से की जा सकती हे । उन्होने काव्यका जो मानदण्ड प्रस्तुत किया है, वह 
युग-युगकी कविताके सम्बन्धमें समान रूपसे लग सकता हे । आजकी 
कविताके सम्बन्धमें उनका कहना है कि आजका यथार्थ, क्योंकि बदल | 
गया हैं, अतः वस्तु-सत्यके रूपमें उसे प्रेषणीय बनानेके लिए नये प्रयोगों" 
को आवश्यकता हे । 
इधर कई नये कवियों तथा नयी कविताके समीक्षकोंने आधुनिकताके 
सन्दभ॑में नयो कबितापर विचार करनेका प्रयत्न किया हे; उन्होंने आधु- 
निकताको मात्र बदलती हुई बाह्य वास्तविकता” न मानकर, आजके यथार्थ 
जीवन ( RS सत्य ) की उपलब्धिके रूपमे ग्रहण करनेकी कोशिश की 











हैं। आधुनिकताके मूल्यगत प्रश्‍नके साथ मानव-मूल्योंका सवाल भी उठता 
हैं। यहाँ अज्ञेयके साथ यह माना जा सकता हे कि मूल्य काव्य-वस्तुके 
रूपमें ही नयी कविताकी मौलिकताके प्रतिमान हो सकते हैं, मात्र विषयके 
रूपमें नहीं । जीवनका यथार्थ काव्य-विषय भी होता हैं और काव्य-वस्तु 
भी, अर्थात्‌ यथार्थको संवेदित तथा प्रेरित करनेवाले मूल्योंको वस्तुसे 
अलग नहीं किया जा सकता । यह अवश्य है कि मूल्योंके प्रश्‍नपर उलझ- 
कर कुछ कवि तथा समीक्षक सामाजिक मूल्योंके आधारपर ही काव्यके 
मूल्यांकतका आग्रह प्रकट करते जान पडते हैं, जो निश्‍चय ही नयी 
कविताके सहानुभूतिपूर्ण कवि-समीक्षकको संकोचमें डालनेकी बात हैं । 
प्रस्तुत संकलनकी “भूमिका? हमको नयी कविताको समझनेमें अधिक 
दूर तक सहायक सिद्ध होती, यदि इसमें अन्तनिहित दृष्टिकी आधुनिकताके 
सन्दर्भमें किचित्‌ अधिक व्याख्या होती ! काव्यकी मौलिक प्रवृत्ति बया है ? 
और काव्यका नया रूप ऐसा क्यों है? इत प्रश्नोंका उत्तर इससे मिल 
जाता है। पर आजको नयी कविता आधुनिक दृष्टिमें पिछले युगोंसे किन 
अर्थोमें भिन्न है, उसकी मौलिक प्रकृति कया है, उसकी प्रेरणाके स्रोत 
कौन-से मूल्य हूँ, उसका दायित्व क्या हे और वह पिछले युगोंकी कवितासे 
किस प्रकार भिन्न मानी जा सकती है, उसकी यथार्थ-ग्रहणको प्रक्रिया 
अया है, आदि अनेक : प्रश्‍न हैं, जिनको “शुद्ध कविता'के प्रश्‍न नहीं हैं, 
हकर टाला नहीं जा सकता । इस भूमिका' में ऐसे सूत्र हैं, जिनके 
माध्यमसे इन प्रश्‍नोंकी व्याख्या की जा सकती है, क्योंकि लेखककी दृष्टि 
व्यापक और गहरी है । पर ऐसा जान पड़ता हे कि लेखक दुविधा और 
संकोचमें है कि इत प्रश्‍नोंको ओर बढ़ते ही नयी समस्याऐं सामने आ 
सकतो हैं । 
“तीसरा सप्तक' में संकलित कवियोंके विषयमें स्वतः सम्पादकका यह 
दावा नहीं हैं कि 'जिस काल या पीढ़ीके ये कवि हैं, उसके यही सर्वोत्कृष्ट 
या सबसे अधिक उल्लेख्य कवि हैं ।” पर इतना तो माता ही जायेगा किये 


नयी कविताकी समस्या SS 

















सब नयी कविताके उन्मेपके महत्त्वपूर्ण कवि हैं । इस विषयमें भी मतभेद 
हो सकता है, व्यक्तिगत रुचिका भी और आधुनिकता-सम्बन्धी दृष्टिका 
भी । क्योंकि सम्पादकने आधुनिकताके विषयमें 'वस्तुकी प्रेषणीयताकी 
मौलिकता से अधिक व्याख्या नहीं करना चाहा है, अतः इस चुनावके 
सम्बन्धमें क्या कहा जाये ! यही बात कविताओंके चुनावके वारेमें भी 
कही जा सकती हे । लेकिन कविताओं के बारेमें 'भूमिका'से यह सहायता 
ली जा सकती हूँ कि कुछ कवियोंकी कई कविताओंमें भाषा-होली मात्र 
नयी हे; विषय भी पुराना, वस्तु भी पुरानी । नया विषय, पर पुरानी 
वस्तु तो अनेक कविताओंमें मिलेगी । कमसे कम एक या दोको तो संक- 
लित कविताओंके आधारपर इस दृष्टिसे भी नया कवि मानता कठिन हो 
जायेगा । पर यदि कोई यह दलील दे कि आजके जीवनमें जो भी है 
( रूमाती प्रम, आदर्श, रहस्य, आकर्षण आदि ) वह नया विषय हे और 
आज जिस स्तरकी भी हमारी संवेदना है, वह नयी वस्तु हो सकती है, 
तो फिर आगे कुछ भी कहना कठिन हो जायेगा । हाँ, यह विश्वासके 
साथ कहा जा सकता हे कि इस संकलनमें ऐसी कविताएँ नहींके बराबर 
हैं जिनमें विषयको ही वस्तु समझा गया हो । सम्भवतः इसी कारण मदन 
वात्स्यायन और सर्वेश्वर दयालकी कुछ उत्कृष्ट कविताएँ इस संकलनमें 
स्थान न पा सकी हों, क्योंकि उनमें विपयका (आधुनिक यथार्थका) आग्रह 
अधिक जान पड़ता है । 

इस संकलनकी योजनामें कवियोंके ववतव्यका भी महत्त्व कई दृष्टियोसे 
हैं। आधुनिक कविताको समझनेके लिए कविकी रचमा-प्रक्रियाका अनुसरण 
करना सहायक माना जाता हे और ऐसी स्थितिमें कविके व्यत्रितत्वका 
निकटका ज्ञान भी उपयोगी होगा । इस दृष्टिसि 'तार सप्तक' से दूसरा 
सप्तक' ओर “दूसरा सप्तक' से 'तीसरा सप्तक! के वक्‍तव्य क्रमशः कम 
महत्त्वके हैं, जव कि स्थिति उलटी होनो चाहिए थी । 'तीसरा सप्तक 
के कवि अपने 'आत्मःपरिचय' तथा “वक्तव्य” दोनोंमें अधिक स्चेष्ट हो 
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गये है । इस कारण न उनका सहज व्यक्तित्व उभर सका हैं और न अपने 
वक्तव्योंमें उनकी अपनी दृष्टिका स्पष्ट रूप व्यक्त हो सका हे । प्रायः तो 
नयी कविता-सम्बन्धी वाद-विवादकी ओर इनका ध्यान चला गया ह, या 
ये कविताके विवेचनमें उलझ गये हैं । मदन वात्स्यायनका वर्गीकरण और 
विजयदेवनारायण साहीका शील-निरूपण नयी कविता अथवा उनकी 
कविताको समझनेमें पाठकको कहाँतक सहायक हो सकते हैं ? केदारनाथ 
सिह 'आजके काव्यके मूल्यांकनका प्रतिमान बिम्ब-निर्माणकी प्रक्रिया को 
मानते हैं और उनका सारा वक्तव्य इसीकी व्याख्या हे । कुंवरनारायणका 
वक्तव्य, उनकी अपनी कविता तथा नयी कविताको समझनेकी दृष्टिसे 
अधिक महत्त्वका हे । आजकी कवितामें वह वैज्ञानिक दृष्टिकोण स्वीकार 
करते हैं । उनके अनुसार वह 'सहिष्गु और उदार मनोवृत्ति है जो जीवन- 
को किसी पूर्वग्रहसे पंगु करके नहीं देखती बलिक उसके प्रेति एक बहुमुखी 
सतर्कता बरतती है ।' और काव्यमें भी विज्ञानका यह पहलू उन्हें पसन्द हे 
जो किसी भी सत्यक्रो स्वयंमें अन्त न मानकर उसे अगले सत्य तक पहुँचने- 
का साधन मानता है। साहीके शील-निरूपणमें शैलीके कारण ठोक 
परिप्रेक्ष्य नहीं उभर सका है पर उन्होंने नयी कविताके विषय और वस्तुसे 


सम्वन्धित कई मूल्योंका निदेश करना चाहा है, वस्तुकी मौलिकता, मानव 





विवेक, व्यक्ति-स्त्रातन्त्र्य, व्यक्तित्वकी गरिमा, दूसरेकी स्वतन्त्रताकी रक्षा- 
का दायित्व आदि । परन्तु इस प्रकारको घोषणाओंसे सहमत-असहमत होना 
कठिन हो जाता है, क्योंकि सन्देह है कि इनसे पाठककी संवेदनीयताको 
सहायता मिल सकती है । सर्वेश्‍वरके वक्तव्या पहला अंश तो जैसे तयी 
कविताके बचावमें लिखा गया हो, जिसका कोई प्रसंग नहीं था । अन्तमें 
उन्होंने अपनी तीन मान्यताओंको रखा है, “विषय वस्तुको रूप-विधानसे 
अधिक महत्त्व देना, विषयके अनुरूप लयका प्रयोग तथा व्यापक संवेदना 
भर ऊपरी आक्रोशके कारण बोलचालकी भाषाका माध्यम ।' कीति 
चौधरीके वक्तव्यसे स्पष्ट हे कि उनको इस प्रकारकी व्याख्याओंसे चिढ़ हैँ, 
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नहीं । प्रयागनारायणने कविताकी व्याख्या 'अभिव्यक्ति' के रूपमें करके 
कहांतक नयी कविताको समझा या समझाया हे, कहा नहीं जा सकता । 

इस संकलतकी अधिकांश कविताएँ ऐसी हैं जिनसे नयी कविताकी 
उपलब्धिके किसी-त-किसी आयामको समझनेमें सहायता मिलती हुँ । इनके 
माध्यमसे आधुनिकताके उभरते हुए नये-नये परिप्रेक्ष्य हमारे सामने आते 
हैं । परन्तु जिस प्रकार आजकी नयी कवितामें दृष्टि नयो होते हुए भी 
| अनेक स्तरकी संवेदनाएँ मिल-जुल गयी हैं, इस संकळनमें उन सभी स्तरों- 
का प्रतिनिवित्व है । इस प्रकार प्रस्तुत संकलन नयी कविताके विकास- 
क्रममें अपना महत्त्व रखता है और यह सम्पादककी सफलता हुँ । 


| वस्तुतः अपनी रचना-प्रक्रियाकी व्याख्या करना सबके वशकी बात हे भी 
|| 
| 
| 
|| 








१. यहाँ संकलनकी कविताओंपर विचार नहीं 


4 रिचित है है। इनमें अधिकांश 
कविताएँ हमारी परिचित हैं और नयी हे किया गया है। इनमें अधि 


वितासम्वन्धी अनेक विचार-विनिमयों- 
में इनका सन्दर्भ दिया गया है चार र 
उल का 0 दिया गया है। प्रस्तुति समीक्षा-दष्टिमें कविताएँ नहीं बर 
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युग-जीवनकी सम्प्रक्ति 


हिन्दी साहित्यके इधरके दशकोंमें आधुनिक भावबोधके स्तरोंमें भारी 
व्यतिक्रम और परिवर्तन परिलक्षित होता है । विशेषकर यह स्थिति काव्य- 
में अधिक है । इसका कारण है कि आधुनिक हिन्दी काव्य, विकासकी 
अनेक सरणियोंको सीमित अवधिमें पार करनेमें प्रयत्तशील रहा हे । 
उसका यह प्रयास भावबोधके व्यवधानको दूर करनेमें जितना संलग्त रहा 
हैं, उतना ही शैली, शिल्प और अभिव्यक्तिके क्षेत्रमें भी सक्रिय देखा जा 
सकता है । यद्यपि इस विकास-कालके संहति ( कम्प्रेस ) करनेको प्रक्रिया 
पाइचात्त्य काव्य-धाराओंकी संवेदनाओंके समवर्ती होनेके कारण अधिक 
सक्रिय है, पर मुख्यतः इसकी मूल प्रेरणा कविको अपने युगके सन्दर्भमें 
विकसित होते भाववोधसे मिली हँ । हमारा जन-जीवन भले ही संसार- 
व्यापी मानवीय मूल्योंके संकट, उनको संक्रान्ति और नये मूल्योके अन्वे- 
पणको छटपटाहटसे अपरिचित रहा हो, पर हमारा उद्बुद्ध साहित्यकार 
इनके प्रति जागरूक ही नहीं हे, संवेदनशील भी हुआ हे । पाश्‍चात्त्य काव्य- 
में भाववोधके विकसित होनेमें और काव्यको उपलब्धिके रूपमें उसके 
प्रतिष्टित होतेमें अपेक्षाकृत समय लगा हे, यद्यपि आधुनिक युगमें वहाँ भौ 
बैज्ञानिक प्रगतिके साथ सामाजिक मूल्योंके संक्रमणकी जो स्थिति रही है, 
उससे काव्यानुभूतिमें क्षिप्र ओर तीखे अन्तर आते गये हैं । किन्तु हमार 
'साहित्यमें केवल ऐसा ही नहीं हुआ कि वह सारा क्रम कम अव 
` प्रतिघटित हुआ हो, इसमें अनेक स्थितियां काव्यबोधके एक ही स्तर 
सक्रिय हुई हैं । ज 




















ऐसा इसलिए भो हुआ कि हमारे युग-जीवतमें युरेप्के सम्पर्कक्े 
कारण विकासकी अनेक स्थितियाँ अनेक स्तरोंपर एक साथ आभासित हुई 
हैं। पर हमारे कविने अपने युग-जीवनकी शिथिल प्रक्रियासे कहीं व्यापक 
परिवेशसे अपनी काव्य-प्ररणाएँ ग्रहण की हैं। इस कारण उसके काव्यमें 
यह भाववोधके संक्रमणकी स्थिति विषम रूपसे मिलती है। इसके परि- 
गामस्वरूप एक ओर हिन्दी नये काव्यके भावबोधका स्तर सामान्य युग- 
जीवनके स्तरके आगेका है, जिसका सहभोग कविके समान अधिक प्रखर 
संवेदनवाले पाठक ही कर पाते हैं; और दूसरी ओर काव्य-प्रवृत्तिको 
निश्चित भाववोधके स्तरपर उपलब्ध होनेका पूरा अवसर नहीं मिल पा 
रहा हैं। नयी कवितामें जितनो शीघ्रतासे इन स्तरों और आयामोंका 
परिवर्तन देखा जा सकता है, उतनी ही सरलतासे अपने लिए अपनी 
रूढ़ियाँ बनानेकी स्थिति भो देखी जा सकती है । यह उसकी प्रक्रियाका 
हो जेसे अंग हो गया हो। 

कुछ विचारक हिन्दीके प्रयोगशील काव्य और जिसको अब नया 
काव्य कहने रुगे हैं, इनमें अन्तर करना पसन्द नहीं करते । प्रयोगकी 
सम्भावनाओंकी दृष्टिसे इस काव्यमें प्रयोगशीलताकी स्थिति आज भी 
परिलक्षित है, क्योंकि जिस क्चिप्रतासे काव्यमें भाववोधके नये आयामोंको 
उद्घाटित करनेका कवि प्रयत्न कर रहा हे, उसीके अनुसार उसे शैली 
तथा शिल्पके अन्वेषणमें संलग्न रहना भी है । परन्तु एक अन्तर हिन्दीके 
ऐतिहासिक स्थिति प्राप्त प्रयोग्ील काव्य और आजके नये काव्यमें जरूर 
है । यह अन्तर किन्हीं विशिष्ट कवियोसे कुछ कवियोंको अछग करके 
देखनेके लिए महत्त्वका नहीं है, क्योंकि वे विशिष्ट कवि इन काव्यान्दोलत- 


के साथ आज भो सम्पृक्त हे । यह हिन्दी काव्यक्र मनोभावको समझनेके 
लिए ही अधिक सार्थक हे 
छायावादी काव्यकी काल्पनिक 


तथा छायावादोत्तर रोमेण्टिकों और प्रगतिवादियोका यथार्थोन्मुखी, 
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आदर्शोन्मुखी गम्भीरता और गरिम . 
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अगम्भीर तथा काल्पनिक भावावेशसे मुक्त होकर सहज और यथार्थ काव्य- 
भूमिका अन्वेषण पहले प्रयोगशीलोंकी दिशा थो । उद्देश्यकी महिमामयी 
गम्भीरता, यथार्थोन्मुखी आदर्शकी स्थापना तथा काल्पनिक यथार्थवादिता 
और शक्तिहीन भावावेशको स्थितियोंसे काव्यको व्यक्ति और युगके जीवत- 
पर प्रतिष्टित करनेका आग्रह भी इस प्रयोगशोलताका प्रधान लक्षण था । 
इसी कारण प्रयोगशीलोंमें सभी मतों और विशवासोंके कवि अन्त्रेषणकी 
दिशामें एक साथ चळ सके थे । 

परन्तु नयी कवितामें अन्वेपणकी दिशाके साथ नये क्षितिज आविर्भूत 
हुए हैं, यथार्थक्ी नयी दृष्टि विकसित हुई है, संक्रमणके बीच नये मूल्योंकी 
सम्भावनाका आभास मिला हे । इतना ही नहीं, नया कवि भावबोघके 
इन नये स्तरों और आ!यामोंको उद्घाटित करनेके उपयुक्त भाषा, शेली 
तथा शिल्पका अन्वेषण करनेमें सफल भी हुआ हे । इस स्थितिको इस 
प्रकार भी रखा जा सकता हैं कि जब आधुनिक काव्य प्रयोगशीलताकी 
दिशामें इस सीमापर पहुँचता है, तो उसे 'नयी कविता' कहा जाने लगा है । 

सर्वेश्वरका काव्य-व्यक्तित्व नयी कविता” के इन तत्वोंको समझनेमें 
पूणत: समर्थ हैं । वस्तुतः सर्वेशवरको कविता प्रयोगशील काव्यके इस नये 
मोड़का प्रतीक है, उसने प्रयोगशीलताको बहाँसे ग्रहण किया हे, जहाँसे बह 
काव्यक्री नयो भाव-भूमियोंमें प्रवेश करती हे । यह ठीक हे कि काव्यको 
दृष्टिमें मूत्योंका अन्वेषण और उनकी उपलब्धि, दिशाओंकी खोज भोर 
क्षितिजोंका आविर्भाव, भूमियोंकी खोज और उनपर संचरण, समान महत्त्व 
रखते हैं । पर काव्म-परम्पराको समझनेके लिए यह अन्तर ध्यानमें रखना 
होगा । सर्वेश्वर तथा उन-जैसे कुछ कवियोंके काव्यके आधारपर इस 
या मोड़को समझा जा सकता है और एक प्रकारसे नये काव्य-तत्त् 
विकास इन्हीं कवियोंमें प्रत्यक्षतः देखा जा सकता हे । 


सर्वेश्‍वरने 'काठको घण्टियाँ' में अपनी कविताओंके चयनके 
































हानि हो, पर उसके विकास-क्रमको समझनेके लिए दृष्टि भी मिलती है। 
सर्वेश्वरकी प्रारम्भिक काव्य-भूमि रोमैण्टिक भावावेशके भ्रम टूटनेसे शुरू 
होती है । छायावादोत्तर रोमैण्टिकोंने भावावेशका बड़ा बवण्डर बांधा था, 
जो वर्तमान युगको कठोर यथार्थ-भूमिसे टकराकर गैस निकल जानेके बाद 
पिचके गुव्वारेके समान लगता है । रोमैण्टिक भावावेगकी इस परिणतिमें 
कुवियोंके मनक्रा रोमैण्टिक मनोभाव विषाद, अवसाद, निराशा .तथा 
खिन्नतासे युक्त हो गया । हिन्दोके गीतकारोंने जिस प्रकार उस रोमैण्टिक 
भावावेगको एक छिछले स्तरपर ग्रहण किया था, उसी प्रकार वे इस मनः- 
स्थितिका ऊपरी स्पर्श-मात्र कर सके । इससे अधिक उनसे आशा की भी 
नहीं जा सकती थी, इसकी रूढ़ियोंका विकास वे भले ही आज भी करते 
आ रहे हैं । 

परन्तु रोमैण्टिक अवसादका यह मनोभाव आधुनिक युगके कवियोंमें 
वैयक्तिक जीवनकी यथार्थ विपमतासे उद्भूत हे, युग-जीवनकी कठोरतासे 
व्यक्तिको कोमल भावनाओंकी टकराहटका परिणाम हे । सर्वेशवरने रोमै- 
ण्टिक मनोभावोंको निर्भ्ान्तिकी इसी स्थितिसे ग्रहण किया था । प्रारम्भमें 
यह श्रम टूटनेकी स्थिति आधुनिक जोवनके यथार्थ से सम्पृक्त दृष्टिका 
परिणाम थो, जो वस्तुओं और स्थितियोंके प्रति काल्पनिक मोह तथा 
आकर्षणसे मुक्त करनेमें सहायक हो सकती है। परन्त प्रयोगशील तथा 
नये कवियोंमें अधिकांशके मनमें यह निर्भात्ति स्वतः. अपने मोह तथा 
आकपंणमें रोमेण्टिक मनोभावमें प्रतिधटित हो गयी है । इस क्षेत्रमें 


हुता भो नहीं । 

अवसादमें मुत्यु-जंसा ठण्डा- 

है, मेने आवाज़ दो हे" “यह साँझ 

अतृत्ति और तिराशाकी व्यंजना करता 
[ry ~ 
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हैं ( यह भी क्या रात, सुहागिनका गोत, विवशता ) । वस्तुतः “वीसवीं 
शताब्दीके एक कविकी समाधिपर” नामक कवितामें ऐसे ही रोमेग्टिक 
कविकी असफल भावनाओं की व्यंजना है : 

फिर उस युग के कवि ! 

दर्द दर्द जिनकी कविता, 

गोधूली की थी महज गर्द 

जिनकी कविता । 


प्यारकी पीड़ा और निराशाका स्वर भी मुखर हुआ है (एक प्यासी आत्मा- 
का गीत, फुलझरियाँ छूटीं) । और उसकी स्मृति तथा उसकी क्षणिकताकी 
कसक भी बार-बार कविको खिन्न करती हे : 


प्यार का उन्मेष कितना प्रबल 
पर कितना क्षणिक हे । 

[ शान्त ज्वालामुखी-सी तुम ] 
इसी प्रकार "एक नयो प्यास”, 'चाँदनीसे कहो” तथा '्रेम नदीके तीरा? 
आदि कविताओंमें बीते प्यारकी मधुर कसक जैसे कविको निरन्तर आक- 
षित किये हुए है । 


सर्वेशवरका प्रकृतिसम्बन्धी दृष्टिकोण भी रोमेण्टिक भावनासे अनुः 
प्राणित है । जिन कविताओंका ऊपर उल्लेख किया गया है, उनमें प्रकृतिके 
वातावरणका सहारा लिया गया हे । 'सब्ध्याका श्रम', “भोर' तथा 'कळ जा 
रात-जेसी कविताओंमें आरोपगत वैचित्र्य ही प्रधान है । पहली दोनों ३ 
कविताओंमें आरोप भी परम्परागत नारीके रूपका है, तीसरी कवितामें 
भावबोध तथा प्रतीकयोजना नवीन है । | 

यहाँतक सर्वेश्‍वरके काव्यकी वह भावभूमि हे जिसका सम्बन्ध 
__ युगसे है, पर यह उनकी कविताकी वास्तविक भूमि नहीं है । 
बात है कि उनकी कवितामें इस बीते युगकी गूँज-अनुगूज 



















समसामयिकताका दायित्व तथा लोक-सम्पृक्तिका भाव सर्वेश्वरकी कवितामें 
जिस आधुनिक संवेदनके स्तरपर व्यक्त हुआ हे, वैसा आजके किसी कविमें 
नहीं मिलता । और इन दोनों प्रधान तत्त्वोके अनुरूप सर्वेश्वरकी भाषा 
ओर शेली भी हे । इस क्षेत्रमें वस्तु और शिल्पका इतना पूर्ण सामंजस्य 
कविकी प्रधान उपलब्धि हैं । 

वस्तुतः समसामयिक होना-भर आधुनिकता नहीं है, और कुछ विचा- 
रक समसामयिकताको मात्र इतिहास मानकर काव्यानुभू तिके स्तरपर 
स्त्रीकार करनेमें हिचकिचाते हैं । इसका कारण हे कि प्रगतिशील लेखकों ने 
सामाजिक यथार्थके नामपर समसामयिकताके संवेदनको विकृत किया है। 
परन्तु समसामयिक जीवन और उसकी समस्याओंकी ओर आकृष्ट होना, 
व्यक्तिगत संवेदन अथवा सामाजिक परिवेशके रूपमें, आधुनिक दृष्टि हैँ। 
यह आधुनिक भावबोधका अंग तभी बन पाता हे, जब कवि उसको भावा- 
वेश अथवा अतिरिक्त दायित्वके रूपमें न ग्रहण कर अपने काब्यानुभवका 
अंग बनानेमें समर्थ हो। कविके व्यक्तित्वमें संवेदन और भाववोधका 
परिवर्तन और विकास अपने युग-जीवनके सन्दर्भमें होता हे । यह अलग 
थात हैं कि वदले हुए या नये भावबोधको अपने काव्यानुभवके ख्पमें 
संप्रेषित करनेमें कवि समसामयिकतासे वेधकर रह न जाये । पर उसके 
अनुभवकी सीमा विस्तारके लिए आवश्यक नहीं हे कि युग-जीवनके सन्दर्भो- 
से काव्यको अलग रखा जाये । केवल आवश्यक हे कि इन सन्दभॉको गहत 
भात्मानुभवके स्तरपर ही ग्रहण किया जाये । 

सर्वेश्वर समसामयिक होकर भी अपने युग-जीवनक्ी गहरी सम्पुक्तिः 
को गहन अनुभवके स्तरपर ग्रहण करने सें समर्थ हो सकते हैं, नये काव्यमें 
उनको यह वहुत बड़ी सफलता हे। उनके अनभवमें व्यक्ति और युगः 
जीवन इस प्रकार सम्पृक्त हैँ कि चरम अनुभूति और संवेदनके क्षणोंमें 
भी युग-जीवनके स्पन्दन सम्मिलित हो गये हे । 'तांबेके फल' तथा 'तीला 
अजगर -जेसी कविकी व्यक्तिगत अनुभू व 


तियोंको व्यक्त करनेवाली कविः 
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ताओंमें यह भाव व्यंजित है । नये वर्ष पर” लिखी गयो कवितामें व्यक्तित्व- 
के गहनतम अनुभवोंको सामाजिक सम्दर्भके घने वातावरणके साथ इस 
प्रकार प्रस्तुत किया गया हे कि व्यक्तिके संवेदनमें युगका व्यापक संवेदन 
समाहित हो गया ह । 

आजके युगमें व्यक्ति अपने व्यक्तित्वके प्रति जागरूक हुँ। यह 
च्यक्तित्वका वोध सर्वेश्‍वरमें भी मिलता है, पर कविने कभी अपने व्यक्तित्व 
को समाजके, युगके परिवेशको चुनौती देनेवाले दर्पपूर्ण अहंके रूपमें नहीं 
देखा हे । अपनी सारी आत्म-चेतनामें भी कवि अपने व्यक्तित्वको समष्टिः 
को व्यापक चेतनाकी अभिव्यक्तिका माध्यम स्वीकार करता हूँ । 'काठकी 
चण्टियाँ में अपने व्यक्तित्वका इसी माध्यम वननेके लिए आवाहन है-- 


जितनी भी ध्वनि शेप है 
इन सूखी रगों में, 

तजो 

ओ काठ को घण्टियो, 
तजो । 


'आत्मसाक्षात्कार'-जैसी कवितामें कवि अपने व्यक्तित्वका जो पुनः 
अन्वेषण करता है, उसमें सामाजिक भावनासे संघटित और स्पन्दित 
व्यक्तित्व ही उभरता हे । 


युग-जीवनकी सम्पृक्तिके कारण सर्वेश्‍वरमें दायित्वका ve fr 
मिलता है । यद्यपि उसने कभी इस दायित्वको अपनी रजका भिन 
` नहीं माना। नयी कबिताकी यह दृष्टि-कविका प्रथम और 














अन्वेषी अंश हे ओर वस्तुतः युग-युगकी मानवताका प्रतीक है । यही है जो 
व्यक्त होकर कभी पूर्णतः व्यक्त नहीं हो पाता और मानवका व्यक्तित्व 
उसकी अनुकृति-मात्र है : 


सब कुछ कह लेने के बाद 
कुछ ऐसा हे जो रह जाता हे, 
तुम उसको मत वाणी देना । 
वह मेरी कृति हे 

पर मैं उसकी अनुकृति हूँ, 
लुम उसको मत वाणी देना । 


कवि युग यथार्थको ग्रहण करना अपना कवि-धर्म मानता है । 
रोमैण्टिकोंकी भांति 'मर्म सहलाकर व्यथा सुला देना' या पिचके 
गुब्बारोंको गैसभर फुला देना” वह अपना कवि-कर्म स्वीकार नहों करता 
( मेने कब कहा ) ! वह सत्यकी गहरी चोटका अनुभवी नया कवि” है। 
प्लेटफार्म के बिखरे हुए चित्रों और विम्ब-विधानसे संवेदनकी जो सघ- 
नता उत्पन्न हुई है, उसका संकेत और व्यंजना व्यक्तित्वके मूल्य-वाहक 


होनेकी ही है। वह सघनतम क्षणोंमें अपने व्यक्तित्वकी सार्थकता इसीमें 
मानता हे कि: 


अनुभव करूंगा 

इन सबके साथ 

कहीं में भी बेंधा था, 
कहीं मेरा भी योग था । 


इस प्लेटफ़ार्मके व्यापक अनुभवमें ही उसका व्यक्तिगत अनुभव पृ" 
हो सका हे । अपनी अभिव्यक्तिको आकांक्षाके चरम क्षणोंमें भी कविते 
अपने पंखोंकी माँग ऐसे सर्जनके लिए ही की है: 


र साहित्यका नया परिग्रेदस 
















ढाँक में जिससे सकूं जळते हुए सम्पूर्ण बन को, 
छाँह जिससे दे सकूँ, बेदम परिन्दों को, गगन को, 
फिर न पलकें गिरा, आंसू छिपा, गरदन मोड़, 
हूँ, इस तूफ़ान ने मेरे दिये पर तोड़ ।' 
सर्वेश्वरने विसंगत विम्व-विधान या प्रतीक-योजनाका आश्रय मर्म- 
स्थलोंपर लिया हे । पर कॉफ़ी हाउसमें एक मेलोड्रामा' में इसी स्तरपर 
कवि आधुनिक मानव-मूल्योंको व्यंजना करनेमें समर्थ हुआ हे । 
सर्वेश्‍वरने नयी कविताके साथ जीवनकी दृष्टि जिन मूल्योंके आधार- 
पर संघटित करनेकी चेष्टा की है उसमें यथार्थका उल्लेख किया जा चुका 
है । यह यथार्थ वस्तुतः सारे जीवनका मौलिक भावबोध प्रस्तुत करता है । 
इस स्थितिमें पुराने मूल्योंका विपर्यय भी दिखाई देता है । सुबह हुई में 
सुबह और शामके दो चित्रोंके माध्यमसे प्रगतिके दृष्टिकोणके अन्तरको 
व्यक्त किया हे । सुबह गौरैयाके बच्चेका प्रयत्न हे ओर शामको पीठपर 


चारा लादे ऊंट हे । सुबह और शामकी प्रगतिके दृष्टिकोणको कवि यों 
रखता हुँ : 







आप इसे प्रगति कहें ? 

मेरे लिए ह 

स्वावलम्बी गौरैये का बच्चा ऊंट हो गया 
इसके अतिरिक्त अस्तित्वकी सार्थकता ( थरमस ), सत्यका अन्वेषण (दो 
अगरको बत्तियाँ ), दर्दसे मजकर सार्थक होना ( आज पहली बार ) तथा 
सहना ही जीवन स्वीकार करना (तुम कहो ) आदि ऐसे मूल्योंकी व्यंजना 
हैं जो अपने संवेदतमें आधुनिक हैं और सन्दर्भमें नये हैं। 
आजका युग संक्रान्तिका हूँ, अतः इसमें अनेक विरोधाभास, : 
भोर विकृतियां हैं। युग-जीवनसे सम्पृक्त नया कवि इनका संवेदन 
से करता है, सर्वेदवरमें न केवल समसामयिकताके भाववोधः 





















स्तर उद्घाटित हुए हे, वरन्‌ उसमें इस यगकी समस्याओं के प्रति साहसिक 
जागरूकता हु । और क्योंकि इन समस्याओं, स्थितियों और प्रइनोंको कविने 
कवि-कर्मके अन्तर्गत संवेदन तथा अनभवके स्तरपर ही ग्रहण किया है, अत 
इससे निहित असंगतियों, विकृतियों तथा विरोधाभासोंका विसंगतिजन्य 
व्यय्य हो प्रथानत: उभरा हे। इसी स्तरपर वह समसामयिकताको व्यापक 
आधुनिक काव्यानुभव बनानेमें समर्थ हुआ हूँ । 


आजकी दुनियामें मूल्योंका विपर्यय हो गया है । वह 'विव शता नहीं 
कुतूहल खरीदती है”, 'शोख चेहरोके आंसुआपर दया करना पसन्द करती 
हैं ओर ऊपरी दिखावटी संवेदनापर विश्वास करने लगी हे । आजकी 
दुनियामें 'विवशता, भूख और मृत्य' आकर्षक बताकर सजानेपर ही पह- 


चानी जाती हें । इस सारी स्थितिको अन्तमें कवि व्यंग्यके साथ अधिक 
संवेदित कर देता हूँ: 


भोछो नहीं है दुनिया 

में फिर कहता हूँ 

महज उसका 

सोन्दर्य-वोध बढ़ गया है । 


[ सोन्दर्य-वोध ] 


इसा प्रकार दो नेक सलाहें' में कवि आजकी प्रतियोगिताकी दिशापर 
व्यग्य करता है, 'सरकण्डेको गाड़ी”, आटेको चिड़िया, बेबी टेंक', 'कला- 
कार और सिपाही', 'पीस पैगोडा तथा 'घास काटनेकी मशीन'-जैसी कवि- 
ताभाम सवश्वरत्त युद्ध, शान्ति, स्वातन्त्र्य साम्यवाद-जैसी य॒गकी ज्वलन्त 
समस्याओंको ग्रहण किया है, मात्र समस्याओंके रूपमें नहीं । इसी कारण 


अपनी शक्ति-संवेग और संवेदनको अघनतामें ये कविताएँ भावबोबके स्तर- 
पर उसको उत्कृष्ट रचनाओंमें है । 


~ 


A! 


साहित्यका नया परिप्रेक्ष्य 


भाषा और शिल्कक्रे क्षेत्रमें सर्वश्वरकों उपलब्धि नयो कवितामें महत्त्व- 
पूर्ण है । भाषा तथा शिल्प-शैली वाह्य उपकरण हैं और शैलीका आन्तरिक 
सम्वन्ध भाववोधके स्तरसे होता हे । इस कविकी लोक-सम्पृक्तिसे उसकी 
भाषा और शिल्पका गहरा सम्बन्ध है । साधारण भाषाको, उसके सामान्य 
प्रचलित शब्दों तथा प्रयोगोंको कविने काव्यानुभवके स्तरपर उठा दिया 
हे । भाषाकी यह सरलता ओर बोधगम्यता जीवनकी साधारणसे साधारण 
और सहजसे-सहज स्थितिको काव्य-वस्तुके रूपमें स्वीकार कर छेनेके 
कारण सम्भव हो सको है । ओर इन स्थितियोंको काव्यानुभवके स्तर तक 
उठा देनेके कारण इस भाषामें व्यंजना तथा सम्प्रेषणकी नयी शक्ति आ 
गयी हैँ । सर्वेश्‍वरके प्रतोक नये हैं, पर वे साधारण जीवनसे लिये गये हें 
उनमें चमत्कृत करके आकर्षित करनेके भावके स्थानपर परिचय तथा सह- 
जताकी मामिक अनुभूति अधिक हे । इन कविने विसंगतिके स्थानपर्‌ 
परिचित अनुभवोंकी मामिकताको अधिक ग्रहण किया है, इस कारण 
इसका विम्ब-विधान परिचय तथा तिकटताके आधारपर संघटित हे। 
जीवनकी परिस्थितियोंकी सहजता मौर भाषा तथा शिल्पकी इस सरलता- 
को नये काव्यकी विशिष्टताके रूपमें स्वीकार कर अन्य नये कवियोंमें कुछ 
कवि आधुनिक भावबोधके नये आयाम उद्घाटित करनेमें समर्थ हुए हैं 
और कुछमें यह स्वयं एक रूढ़ि बन गयो है । वे इनको सर्वेश्वरके काव्याः 
नुभवके स्तर तक उठानेमें असमर्थ रहे हैं । 














२. शमशेरके माध्यमसे। 


आधानिक काव्यकी 
ऐन्द्रजालिक परिणति 


शमशेरकी स्थिति इतनी स्पष्ट और बिशिष्ट रही हे कि उनके कविको 
लेकर कभी प्रश्‍न नहीं उठाया गया, उनकी कविताके वारेमें कभी विवाद 
नहीं उठा । छायावादी, प्रगतिशील और प्रयोगशील सभी कवियोंने समान 
खूपसे शमशेरको स्वीकृति दी है। इसका कारण हैं उनका व्यक्तित्व और 
काब्यके वारेमें शुद्ध कबिताका दृष्टिकोण । 

जो व्यक्ति गजल, मुक्तक, गीत, सांनेट और छायावादी, रोमैण्टिक, 
सुरियलिस्ट, प्रयोगवादी तथा प्रतीकवादी काव्यकी रचना एक साथ करता 
रह सकता हे, उसके लिए यह ह सकता सहज है, “मेरे कबिने कभी 
किसी 'फ़ॉर्म', शैली या विषयका सीमा-अन्धन स्वीकार नहीं किया । फ़ैशन 
किन विषयोंपर लिखनेका हैं, कोन-सी शैली 'चल रही है', किस 'वाद' 


का दुग आ गया हैं, या चल रहा है, मैंने कभी इसकी परवाह नहीं की ।' 
ऐसे अन्य कवि भी हूँ या हो सकते हैं, जिन्हे 


सम्बन्धी परिवतित दृष्टिकोण अपने विकास-क्रममें स्वीकार किया हो अथवा 


ऐसे भी कवि हो सकते हैं, जो व्यक्ति 
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निर्भर करता है क्रि उन्होंने किस सोमा तक पहली स्थितिको सम्भावनाओं- 
का अन्वेषण और समुपयोजन किया है तथा दसरी स्थितिको आत्मसात्‌ 
कर सकनेका उनमें कितना सामर्थ्य और संवेदन रहा है। दसरे वर्गके 
कवियोंकी स्थिति बहुत स्पष्ट नहीं है, क्योंकि समानान्तर काव्य-्रोधके कई 
स्तरोंपर रचनाशील रहना या तो सम्भव नहीं है अथवा उससे कविके 
भाववोधकी अपरिपववता, अप्रौढता और विश्वृंखल॒ता ही प्रकट होती है । 
शमशेरकी स्थिति इन दोनों वर्गोके कवियोंसे भिन्न है । 
| कुछ और कविताएँ” में कविके वक्तव्यसे इस स्यितिपर प्रकाश पड़ 
सकता हे : “जिस विषयपर जिस ढंगसे लिखना मुझे रुचा, मन जिस 
रूपमें भो रमा, भावनाओने उसे अपना लिया, अभिव्यक्ति अपनो ओरसे 
सच्ची हो, यही मात्र मेरी कोशिश रही - उसके रास्तेमें किसी भी बाहरी 
आग्रहका आरोप या अवरोध मैंने सहन नहीं किया ।” इस वक्तव्यमें यह 
| स्पष्ट हो गया हे कि शमशेर यहाँ अपनी स्थितिका स्पष्टीकरण दे हु 
| पहले अंशमें जो किचित्‌ आरोप ध्वनित होता है, उसका समाधान इससे 
हो जाता है। शमशेर-जैसे व्यक्तिका ऐसा भाव नहीं हो सकता कि अन्य | 
जो किसी विशिष्ट या निश्चित रूप और जँलीमें लिख रहे हैं, वे केवळ >> 
किसी वाद, फ़ेशन या चलनके फेरमें ऐसा कर रहे हैं। उनका तात्पर्य 
केवल इतना ग्रहण किया जा सकता है कि वह अपने काव्यमें प्रमखता देते 
हैं अपनी निजी संवेदनशीलता, भावशीलता और प्रभविष्णताको, उनके 
लिए विषय, वस्तु, शेलो और रूप-तत्त्व गौण हैं । परन्तु अपने इस वक्तब्य: | 
म शमशेर वही बात स्वीकार कर लेते हैँ, जिससे बरावर बचना चाहते हैं, 














व्यक्तिनिष्ठ प्रभाववादीकी । अन्यथा या तो विषयको महत्त्व देकर च 
होगा अथवा वस्तुके साथ शैलो तथा रूप-तत्त्वपर बल देना होगा । य ह 
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जाये । पर व्यक्तिगत अनुभवको विशिष्टता और भावात्मक अभिव्यक्तिको 
प्रभाववादी, प्रतीकबादी या रोमैण्टिक ही महत्त्व देता हे । 
शमशेरके शुद्ध कविका मूल प्रेरणा-लोत यही हैं और बावजूद अपने 
“समाज-सत्यके मर्मको ढालने' के प्रयत्तके उन्होंने अपने कबि-कर्मके 
माध्यमसे अपनी भावनाओं, प्रेरणाओं और आन्तरिक संस्का रोमें 'अपनेको 
ही पानेका प्रयत्न? किया हैं। पर यह अपनेको पाना क्या है, जिसकी 
अभिव्यक्तिको कवि जीनेके समान महत्त्वपूर्णं मानता है और अभिव्यक्तिके 
बाद प्रकाशनकी आवश्यकतापर बल नहीं देता ? फिर कलाको कलाकारः 
की बहुत “निजी चोज? स्वीकार करने और “स्वत: प्रकाशित' घोषित 
करनेके पीछे क्या भाव हो सकता है? इस ववतव्यमें अंगरेजीके रोमँण्टिकों, 
हन्दीके छायावादियों और फ्रान्सके प्रतीकवादियोंकी ध्वनियाँ और भावः 
नाएँ अनुगूंजित मिलेंगी । पर शमशेरकी अपनी विशेषता हे कि वह बड़ी 
सरलतासे सहज ही अपनी व्यवितनिष्ठताके साथ सामाजिक दायित्वको 
समायोजित कर लेते हे और अपनी शुद्ध कवितावादी दृष्टिके कारण दोनों 
स्थितियोंके सामंजस्य या सन्तुळनकी अपेक्षा भी उन्हें नहीं होती, जिसका 
प्रयत्न अन्य प्रगतिवादियोंसे भिन्न मत रखनेवाले आलोचकों या कृतिकारों- 
ने किया है। वह स्वयं सारा भार प्रतिभा, शक्ति और सामर्थ्यपर डालकर 
श्रेष्ठ काव्यकी दुहाई देते हुए अलग हो जाते हैं । ऐसे कथनोंमें, जिनमें तर्क 
देने या मत स्थापनाके स्थानपर सहज अनुभव या अनुभूतिका स्वर अधिक 
उभरता हो, अन्तबिरोधोंकी ओर ध्यान नहीं जाता । उनमें 'समाज-सत्यके 
मर्मको ढालना'”, 'सामाजिक दायित्वके पक्षमें उत्कृष्ट र्‌हेटारिक या महात्‌ 
छन्दोबद्ध जोशीली पत्रकारिताको श्रेष्ठ काव्यका रूप मानना”, 'कवितामें 
I अनुभूतिको काव्यपक्षमें हो महत्त्वपूर्ण स्वोकारना' और फिर 
अपनो ग़ज़लोंके समर्थनमें अपनी असाधारणताके दावेको पेश न करनेकी 
विनम्रता - सब एक साथ उपस्थित होकर आकर्षक हो उठे हैं । वास्तवमें 
यह शुद्ध कवि-दृष्टिका ऐन्द्रजालिक प्रभाव है, जो हमको अभिभूत करती है । 
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कवि-दृष्टिको यह चर्चा शमशेरके काव्य़को समझनेमें जिस प्रकार 
सहायक होगी, उसो प्रकार उनके व्यक्तित्वका उल्लेख करना भी संगत 
होगा । शमशेर ऐसे हैँ कि उनको देखकर कवि कहनेका बरबस मन होता 
हैं, पन्तजी उनको 'शाइर' कहते हैं । ऐसा नहीं कि उनकी वेश-भूषामें कुछ 
हो, वरन्‌ उनके व्यक्तित्वमें ऐसा आकर्षण हे । जैसे उनका दृष्टिकोण 
शुद्ध कविका हे, वैसे ही उनके व्यक्तित्वकी अभिव्यक्तिमें भी शुद्ध कवि- 
भाव व्यंजित होता हे । उनके सम्पर्कमें आनेपर सहज ही उनकी संवेदन- 
शोलता, आद्रता, जोश और तपाक अभिभूत करते हैं, व्यक्तित्वका यह 
संस्पर्शे आकर्षित करता है और प्रभावित करता है । उनकी संवेदनकी 
शक्ति इतनी तीक्ष्ण ओर प्रखर हे कि बोलते, बात करते, व्यवहार करते, 
सदा लगता हे कि वह अमुभव कर रहे हैं, अपने व्यवितत्वके किसी गहरे 
स्तरसे सारी स्थितिको संवेदनके साय ग्रहण कर रहे हैं । वह पात्रो, स्थि- 
तियों, दृश्यों, यहाँतक कि दूसरोंके व्यक्तित्वों और भावनाओंपर अपने 
संवेदित व्यक्तित्वको ही प्रक्षेपित करते हैं । लगता हैं जैसे वह प्रत्यक्ष: 
बोध, बिचार, चिन्तन, कल्पना सभीको अनुभूतिके माघ्यमसे हो ग्रहण 
करते हों । 

इस प्रसंगमें एक बरातकी चर्चा करना कविके भाव-त्रोधको समझनेमें 
सहायक हो सकता हे । शमशेर कविता (किसी भी कला-कृति) का 
आस्वादन अनुभवके स्तरपर ही करते हैं । ऐका तो किसी संवेदनशोल 
पाठकके बारेमें कहा जा सकता है कि काव्यका प्रथम प्रभाव उसके मानसपर 
संरिलष्ट रूपमें पड़ता है, विश्लेषणको प्रक्रिया बादमें शुरू होती हे । पर 
शमरोरके बारेमें यह इस प्रकार समझा जा सकता है क्रि वह काव्यके 
प्रभावको अपनी संबेदनाकी प्रक्रियासे इस प्रकार सम्बद्ध कर देते हैं 
इसको उनका अपना ही विशिष्ट अनुभव समझना चाहिए । आगे 












यह प्रक्रिया और भी स्पष्ट देखो गयी है । कविताके अनुभवके आधारपर 
पहले उन्होंने चित्र वनाया और फिर चित्रके साध्यमसे अनुवाद पूरा करने- 
में सफल हुए । उनका यह व्यक्तित्व आत्मकेन्दित होनेपर भो सामाजिक 
दायित्वके सिद्धान्तको सहज ही ग्रहण कर सका हे । इस अन्तविरोधकी 
स्थितिका समाधान उनक्रे व्यवितत्वके संदे 
में निहित हे । उनके विम्बों, 
विम्बोंमें उनके 
सम्मोहि 


दनशोल ऐन्द्रजालिक आकर्षण- 


जा (४ 
हैं। 'कुछ कविताएँ की “राग! और “कुछ और कविताएँ” की 'बात 
वोलेगी” नामक कविताओंमें कवि अपनी काव्याभिव्यक्ति सम्बन्धी भावनाको 
सभावात्मक विम्बोंमें व्यंजित करनेका प्रयत्न करता है । शमशेर आन्तरिक 
अनुभवको सहज अभिव्यक्तिको काव्य मानते हैं : 

मैंने कहा-- 

शाम ने मुझसे कहा : 

राग अपना है ! 
यह राग अपना है अर्थात्‌ काव्य आत्मिक होता है । अनुभवकी स्थितिके 
लिए कवि 'सरलताका आकाश? और 'तींदकी इच्छाएँ” कहकर उसकी 


सहजताको स्वीकारता है॥ फिर 'समय अपना राग है. से भी प्रत्यक्ष 
अनुभवकी पुष्टि होतो है । इसी कवितामें कवि 'धरतीके पद्यकी सहजताको 
प्राण' मानता है और कहता हः 


तुमने अपनी यादोंकी पुस्तक खोली हूँ ? 


जब यादें मिटतो हुई एकाएक स्पष्ट हो गयी हों ? 
जव आँसू छलक न जाकर 
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आकाश का फूल बन गया हो ? 
“वह मेरी कविताओं-सा मुझे लगेगा : 


इस प्रकार कवि अनुभूतिकी सँजोयो हुई मामिकताको कल्पनाके 

भाध्यमसे काव्याभिव्यक्तिके रूपमे स्वीकार करता हे । आगे व ता हे 
कि इन कविताओंका मतलब कुछ नहीं है, ये स्वयं लिख जाती हैं, ये 
सांसकी तरह सहज हो प्राणोंकी अभिव्यक्ति हें । कविताका इाब्दा 
नहीं ग्रहण किया जाता, उसमें तो आत्मसाक्षात्कार होता छे 5 

क्यों फिर उसने मेरा संग्रह 

अपनो धुंधलो गोद में खोला और 

मुझसे कुछ भी पूछना भूल गया । 


कविदासे सोधा सम्बन्ध स्थापित होनेके बाद अर्थ पछनेकी आवश्यकता 

ही नहीं रह जातो । इस कविताके आठवें भागमें शमशेरने कविताके 
साक्षात्कारका भाव-चित्र प्रस्तुत किया है, जिसमें स्पष्टतः भावादेशकी 
स्थितिको ही व्यंजित किया गया है, यह अवश्य है कि इस कवितामें 
हुस्थका ऐसा वातावरण प्रारम्भसे निर्मित हे, जो इस अन्तिम भावात्मक 
अनुभूति-जन्य परिणतिमें अधिक आकर्षक हो उठा है । यह शमशेरकी 
काव्यदृष्टि है और शैली भी । 'वात बोछेगी' में इस भावको दुसरे सन्दर्भमें 
कहा गया हे । इसमें सामाजिक दायित्वको काव्यगत सत्यके रूपमें व्याख्याः 
यित करनेका प्रयत्न है । यह यथार्थ काव्यमें स्वतः व्यंजित होगा, ऐसा 
कविका विश्वास हे । इसमें कवि अल्पकथन करता है, और संक्षिप्त विरोधी 
विम्बोंसे वैचितर्यको सृष्टि करनेमें भी सफळ हुआ है, पर सैद्धान्तिक आग्रह 
सवेदन-तत्त्वको कुण्ठित करता है । 
शमशेरने छायावादी काव्यको उत्तराधिकारमें ग्रहण किया है, भा 


















दूसरी ओर फ्रान्सके प्रतीकवादियोंसे प्रभावित हैं । यदि उनको रोमेण्टिक 
काव्य अभिभूत करता है, तो विम्बवादी तथा सुरियलिस्ट काव्य कम 
आकषित नहीं करता । यदि रीतिकान्यके मुक्तक काव्यका आस्वादन 


करनेमें समर्थ हैं, तो बह संस्कारी क्लॅसिकल काव्यके गाम्भोर्यकी अनभ ति- 
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के स्तरपर ग्रहण कर सकते हैं । इन विविध और विशिन्‍्त काव्यबोधके 
स्तरोंपर समान रूपसे संचरण कर पाना सरल नहीं हे, पर शमशेर अपनो 
शुद्ध काव्य-दृष्टि और संवेदनशील व्यक्तित्वके माध्यमसे ऐसा करनेमें सहज 
समर्थ हैं । ऐसा नहीं है कि इन विभिन्न काव्य-रूपों, काव्य-शेलियों तथा 
काव्याभिव्यक्तियोंके अनुभावनमें शमशेरमें कहीं कोई आन्तरिक संघटन 
न हो । वह स्वयं अपने सूक्ष्म संवेदनके माध्यमसे प्रत्येक कोटिके काव्य- 
बोधसे प्रभाव ग्रहण करते हैं और यह उनका प्रभावानुभव अप्रतिम तथा 
विशिष्ट होता है । कला-कृतिकी सौन्दर्यानुभूतिको यह प्रभाववादी प्रक्रिया 
हैं, जिसमें कवि आत्मप्रक्षेपण-द्वारा किसी भी काव्य या कलाकृतिमें अपने 
निजी अनुभवको हो संवेदित करता हे । जिस प्रकार प्रत्येक विषय कवि- 
को अपनी अनुभूतिके माध्यमसे काव्य-वस्तु बनता है, उसी प्रकार यहाँ 
प्रत्येक काव्य या कला कृति उसके लिए उसके अपने अनुभवका विषय हो 


जाती है । वह रचना अपने स्रष्टाको अभिव्यक्तिको सम्प्रेषित करनेके वजाय 
मात्र प्रभावके रूपमें संवेदित होतो हैँ । यही कारण है कि शमशेरके लिए 
इस वातका अधिक महत्त्व नहीं रह जाता कि कवितामें भाव-बोधका कौत- 
सा स्तर अभिव्यक्त है अथवा काव्य 


-योधकी अपनी विशिष्टता क्या है? 
वह अपनी भावशीलताकी परिविमें किसी भी काव्य-कृतिको खींचकर 
अपने संवेदनके इन्द्रजालके ताने-बाने बुनते-पिरोते हैं । 

किसी युग, किसी देश, किसी प्रवृत्ति, किसो रूप या शैली और भावः 
बोधके किसो विशिष्ट स्तरके काव्यको समझने-समझाने ओर उसके अनुः 
भावनकी एक शास्त्रीय और ऐतिहासिक प्रणाली भी होती हूँ । वस्तुतः इसी 
आधारपर विविध और विभिन्न काव्य-रूपों अर उनके भाव-वोधके स्तरों 
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अनरंजित कर देता हे । इस प्रकार शमशेरके लिए भिन्न ओर क 


का अनुभावन और व्याख्यान किया भी जा सकता हैं, किया जाता है । 
इसके अनुसार युग-विश्ेपके परिसर और उसके सामाजिक परिबेशञक्रा 
विश्लेषण-विवेचन करना होगा, काव्यविशेषके भाव-बोधको समझना 
होगा, काव्य-रूपके प्रकार और उसकी शेलीकी विशिष्टताकी व्याख्या 
करनी होगी, उसमें प्रयुक्त अप्रस्तुतों, सन्दर्भो, प्रतीकों और बिम्बोंकी 
व्यवस्था करनी होगो; और फिर अन्य काव्य-परम्पराओंके साथ रखकर 
उसकी विशिष्टताका विवेचन किया जा सकेगा । इसके विपरीत दूसरी 
पद्धति है पुनर्रचना, या पुनस्सर्जनको, जिसके अनुसार पाठक या भावक 
किसी भी रचनाविशेषका आस्वादन अपने युगके भाव-ोधके सन्दर्भमें 
अपने मनसूमें उसकी पुनर्रचना करनेमें प्राप्त करता हे । इस स्थितिमें 
किसो भी कृतिका अनुभावन युग-युगमें परिवर्तित होता रहता हे । किसी 
महान्‌ कला-कृतिको विशिष्टता इस बातमें नहीं हे कि वह युग-युग तक 
एक ही भाव-वोधमें ग्रहण की जाती है, वरन्‌ इस बातमें हे कि वह युग- 
युगमें भाव-बोधके नवीन आयाम उद्घाटित करनेमें सक्षम है, वह आगत 
युगोंके भावकोंको वाँधती नहीं, वरन्‌ मुक्त करती हैँ । 

शमशेरका प्रभावानुभव्र इस दूसरो कोटिके अनुभावन अर्थात्‌ 
पुनस्सर्जनकी प्रक्रियाका आभास देकर भी उससे भिन्न हे । इस प्रक्रियामें 
अपेक्षित तटस्थता और वस्तुपरक संयोजन होता हूँ, जब कि शमशेर 
प्रभाववादियोंके समान अपने व्यक्तित्वको भावप्रवणतामें कला-कृतिको 
समाहित कर उससे अपना निजी अनुभव ग्रहण करते हैं । पुनस्स्जनकी 
प्रक्रियामें भावक अपना व्यक्तित्व कृतिपर प्रक्षेपित नहीं करता, वह कृतिके 
अन्तनिहित भावको एक नये सन्दर्भ और आयाममें ग्रहण करता हैं, जब 
कि प्रभाववादी अपने संवेदित व्यक्तित्वके माध्यमसे कृतिको अपने अनुभ 


५: अत... 



















शमशेरके काव्यकी चर्चा करते समय काव्यास्वादन या काव्य-प्रेरणा- 
पर विचार करनेका प्रयोजन हे । इससे उनको अपनो सर्जन्-प्रक्रियाको 
समझनेमें आसानी होगी । प्रायः शमशेरको छायावादी कवियोंके भाव-बोध 
आर काव्य-शिल्पसे विद्रोह करनेवाले प्रयोगशील कवियोंमें रखा गया हुँ। 
परन्तु काव्यगत प्रयोगकी वात यदि छोड़ दो जाये, तो अपनी स्थापनाओंमें 
शमशेर प्रयोगशील नहीं रहे हैं, और जहाँ काब्यगत प्रयोगका प्रश्‍न है, 
अधिक्रांश प्रयोगशील कवियोंके समान उन्होंने भी प्रयोग 'कुछ निश्चित 
पाने के उद्देश्यसे किया है । प्रयोग करते-करते कुछ पा लेना है, यह स्थिति 
प्रयोगशील कवियोसे लेक र नये कवियों तकके सामने स्पष्ट नहीं है । इस अर्थमें 
शमशेरको प्रयोगशील भी नहीं कहा जा सकेगा, नये कवि तो वह नहीं ही 
हैं । उनके सामने कथ्य, वस्तु और उद्देश्य भी प्रत्यक्ष रहा है । उनके सामने 
भनुभवकी सचाई और अभिव्यक्तिकी ईमानदारीका सवाल मुख्य रहा है। 
छायावादी कवि वस्तुके यथार्थ अनुभवके स्थानपर उसके काल्पनिक अनुभवको 
व्यंजित करनेका अविक प्रयत्न करता था, और इसी कारण ! उसकी अभि- 
व्यक्तिमें वायवी रंग-रूप, यहाँतक कि भावनाओंका अयथार्थ अंकन अधिक 
हुआ हे । छायावादी कवियोंमें निराला ही एक ऐसे कवि हैं, जो अपने 
सोन्दर्य-बोधके स्तरपर भी यथार्थ जीवन तथा अनुभवको ग्रहण करनेका 
ह न क ल तात म 
र्ये व्य का आह्वान करते है: 
हाँ, तुम्हीं हो, एक मेरे कवि : 
जानता क्या मैँ-_ 


र दुसरी ओर कल्पनाके साव्यमसे अनुभवकी यथाः 
थ ने ~ 1) 
Bl Re केरनका आग्रह भी प्रकट किया है । 'निरालाके प्रति 

शः कीड ब्दों श म्नः 
कवितामें शमशेरने छायावादी देली ( शब्दों, उपमानों, प्रतीकों और लाक्ष 
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णिक प्रयोगों ) से निरालाके काव्यव्यक्तित्वको संघटित कर अनुभवको 
यथाथतापर बल दिया हूँ : 


छू, किया करते 

| आधुनिकतम दाह मानव का 
साधना स्वर में 
शान्ति-शीतलतम । 
















इस दृष्टिसे निराला? इस प्रकारके विद्रोही कवि रहे हैं, जो अपनी परम्परासे 
भी विद्रोह करनेमें सक्षम होते हैं। भाषा, हेली, छन्द प्रतीक, विम्ब, 
व्यंग्य आदिके विविध प्रयोगोंमें उनका यह विद्रोह व्यक्त हुआ हे, पर उनकी 
दिशा सदा जीवनके यथार्थ-बोधसे अनप्रेरित मानी जायेगी) शमशेर “निराला 
के काव्यके इसी तत्त्वसे सर्वाधिक प्रभावित हैं । 

प्राय: छायावादी काव्यकी दो प्रतिक्रियाएँ बतायो जाती हैं, जिनको 
प्रगतिशील और प्रयोगशील काव्य-प्रवत्तियोके रूपमें विवेचित किया गया 
हैं। इनके साथ उत्तर छायावादी रोमैण्टिक कवियोंको भी लिया जा सकता 
हे, क्योंकि उन्होंने छायावादकी परम्परामें ही रोमैण्टिक प्रेम और सौन्दर्य 
को अधिक सीधी और ऐन्द्रिक अभिव्यक्ति की है, जो छायावादी काल्पनिक 
तथा वायवी सौन्दर्यकी प्रतिक्रिया मानी जायेगी । यद्यपि यह प्रतिक्रिया 
विद्रोहकी न होकर मूल प्रवृत्तिका प्रसार कही जायेगी । शमसेर इनमें-से 
किसो एकके साथ जोड़े नहीं जा सकते, और एक स्तरपर इन तीनों प्रवृ- 
त्तियोंको उनमें देखा भी जा सकता है। किचित्‌ गह्राईसे देखनेपर 
तीनों प्रवृत्तियाँ एक दूसरेमें अतिव्याप्त जान पड़ेंगी, पर इनकी अलग 
स्थिति भी परिलक्षित होती है । एक प्रवृत्तिका कत्रि दुसरीसे अतिछा दर 
` होकर भी अपनी निरिचित स्थितिको अभिव्यक्त भी कर सका ठ 
शमशेरको स्थिति इन सबसे भिन्न हे और प्रारम्भमें उद्धूत उन 





















ऐसा भी नहीं है क्रि इन विभिन्न प्रवृत्तियोंको शमशेरमें अलग-अलग 
देखा जा सकता है, इन प्रायः विरोधाभासी प्रवृत्तियोंका ऐसा परिपाक 
उन्होंने किया है कि अपनी इस काव्यात्मक अभिव्यक्ति और शलोमें वह 
सबसे अलग और अप्रतिम लगते हैं । छायावादोत्तर रोमैण्टिक आकांक्षा, 
ऐन्द्रिक सौन्दर्य-भावना, प्रणयजन्य निराशा, अवसाद और भावाकुलता, 
प्रगतिवादियोंकी सामाजिक दायित्वकी भावना, शोषित-वर्गके पक्षसे उसके 
प्रति गहरी सहानुभूति, व्यक्तित्वका समर्पण और निहित स्वार्थो और 


स्थापित वर्गके प्रति विद्रोह, और साथ ही प्रयोगशील काव्यकी व्यक्तित्वके 


प्रति जागरूकता, उसकी मुक्तिकी आकांक्षा, यथार्थको सीधे ग्रहण करनेकी 
चेतना, और उसके लिए प्रयोग तथा अन्बेषणका मार्ग-इन सबको-- 
शमशेर किस ऐन्द्रजालिक प्रक्रियासे अपने काव्यमें समाहित कर लेते हैं, 
इसको समझ लेनेपर उनके काव्यके आकर्षणका रहस्य भी उद्वाटित हो 
सकता हे । 

१९वीं और २०वीं शतीके योरोपीय साहित्यके सन्दर्भमें शमशेरकी 
स्थिति समझना अधिक आसान हो जाता हे । वस्तुतः आधुनिक कवियों 
यदि फान्सके विभिन्न काव्यान्दोलन सम्बन्धी वादोंके सन्दर्भमें अध्ययन किये 
जानेकी सर्वाधिक अपेक्षा हिन्दोका कोई कवि रखता है, तो वह शमशेर 
हैं । फ्रान्समें उन्नीसवीं शतीके मध्यमें रोमैण्टिक आन्दोलन हासोन्मुखी हो 
चुका था, इन कवियोंमें निराशा, अवसाद, मृत्युको आकांक्षा अधिकाधिक 
अभिव्यक्त हुई है । इसके बाद फ्रान्समें प्रतीकवादियोंसे लेकर अतियथार्थः 
वादियों तक अनेक काव्यान्दोलन चले, जिनका प्रभाव समस्त युरॅपके 
काव्यपर पड़ा हे । इन सभी काव्यवादोंकी मूल भावना एक प्रकारसे शुद्ध 
काव्यकी खोज रही हे । प्रत्यक्ष यथार्थ अनुभव और उसकी काल्पतिक 
उद्भावना, जिसपर रोमैण्टिक काव्य अत्यधिक बल देता रहा था, इस 
युगमें अस्वीकृत हो गये । कविने अनुभवातीत यथार्थको ग्रहण करनेका 
उपक्रम किया, जो प्रत्यक्षके परे है। शमशेरकी शुद्ध काव्यदृष्टि और 


ग्य साहित्यका नया परिप्रेक्ष्य 


उनका आन्तरिक गहराईसे यथार्थको ग्रहण करनेका प्रयत्न बहुत कुछ ऐसा 
ही हैं । प्रतीकवादियोंके समान ही वह विषय-विषयी, आन्तर-त्राह्मका 
विभेद नहीं करते । उनको भो सीन्दर्य सम्प्रदायके प्रत्ययवा दियोंमें सहज 
ही रखा जा सकता है, क्योंकि उनमें एक तात्त्विक बिश्व परिकल्पनाका 
विस्वास रहस्यात्मक स्तरपर व्यंजित होता है । 
यद्यपि प्रतीकवादियोंसे लेकर अतियथार्थवादियों तक सभीने अनुभवसे 
परे तर्कातीत यथार्थको अभिव्यक्त करनेका प्रयत्न किया है, पर शमशेर 
प्रती कवादियोंके अधिक निकट हैं । उनके काव्यके विश्लेषण और विवेचन- 
से यह प्रत्यक्ष हो जाता है कि उसमें अन्य वादोके तत्त्व और प्रेरणाएँ 
अन्तभुक्त हैँ । उसमें स्वतःचालित शुद्ध मानसिक प्रक्रिया मिळती चि, 
जिसका निर्देशन तर्कके नियन्त्रणसे बाहर, सोन्दर्य-परक तथा नैतिक सभी 
पू्वतिश्चित धारणाओंसे परे हैं । अनेक स्थलोंपर स्वप्न-लोककी सृष्टि और 
तर्कको उद्देश्यहीत प्रक्रियाके माध्यमसे उस यथार्थको व्यंजित करनेका 
उपक्रम भी हैं । हर्वर्ट रीडके इस कथनसे शमशेरकी रचना-प्रक्रियाको समझा 
जा सकता है, “यह नामहीन और उद्देश्यहीन प्रक्रिया कविको स्वेच्छित 
सम्मोहनमें डालकर प्रत्यक्षतः अर्थहीन शब्दों और वाब्योंकी श्रंंखलाकी 
रचनाको प्रेरणा देती हे । इस पद्धतिसे वह भौतिक तथा मानसिक, पज 
चेतन तथा अचेतन, आन्तरिक तथा बाह्यके भेदक प्रतिवन्थोंको तोड़ खर 
देता हैं; और ऐसे अतियथाथंकी सृष्टि करता हे, जिसमें यथार्थ तथा 1 
अयथार्थ, धारणा तथा क्रिया मिल-जुलकर समस्त जीवनको अतिक्रान्त 
करते हूँ 1” ध 
परन्तु वैचारिक स्तरपर शमशेरमें एक विरोधाभास सदा वना रहा 5 
है । जिस प्रकार तर्कातीत यथार्थके अनुभवके साथ कविमें रोमेण्टिक 
भावावेञ्ञ, ऐन्द्रिक सौन्दर्यानुभूतिकी आकांक्षा तथा प्रेमजन्य आञ्चा- 
. का इन्द्र बना हुआ हे, उसी प्रकार व्यक्तित्वकी प्रखर चेतनाके 
. सामाजिक दायित्वका आग्रह भी है । इस प्रकारः 
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अनेक कवियोंमें पाया जाता है, अपने-अपने ढंगसे उन्होंने जिसका समाधान 
करनेका प्रयत्न भी किया है। परन्तु जिनमें यह दृन्ट्र वेयक्तिक चेतना 
और सामाजिक दायित्वकी भावनाका है, उनको शमशेरकी तरह शुद्ध 
कवि-दृष्टि और प्रभावानुभवमें पलायन करनेकी सुविधा नहीं मिल सकी । 
अपने दायित्वके प्रति जागरूकता प्रकट करनेकी दृष्टिसे कवि सामाजिक 
यथाथंके नामपर कुछ व्यक्तित्वों, स्थितियों और परिस्थितियोंक्रो अपने 
अनुभवसे संवेदित करता है, पर यह साक्षात्कार तर्कातीत अनुभूतिके रूपमें 
ही व्यंजित हुआ हे । प्रतीकवादियोंके समान वह समस्त इन्द्रियोंसे यथार्थका 
अनुभव रूप, रस, गन्ब स्पर्श, ध्वनिमें संयोजित करता है, और चेतनाके 
गहरे स्तरोंपर काव्यमें उसे सम्प्रेषित करता हे । यही नहीं, शमशेरमें 
काव्यको संगीतमें अन्त्भुक्त करनेका प्रयत्न भी मिलता है, उन्होंने 
'निराला' के समान मात्र अपनी भावाभिव्यक्तिकी मुक्त अवतारणाके 
लिए छन्दोंका बन्धन नहीं तोड़ा है, वरन्‌ छन्द, लय, ताल, संगीत और 
सामंजस्य सभीका अतिक्रमण करके संगीतके अमूर्तन विधानके आधारपर 
मुक्त तथा तरल संगीत तत्त्वका उपयोग किया है। इस तत्त्वके साथ 
प्रतीक शैलीका सन्तुलन ठीक बैठ जाता हैँ । रूपकों तथा अप्रस्तुत योजना- 
के अन्य विविधरूपोंमें अथं-व्यंजना तथा भाव-संयोगोंके निश्चित विधात 
सामने आ जाते हे, परम्परा और पूर्व प्रयोगोंके आधारपर उनके सन्दर्भ 
ओर प्रसंग निर्धारित होते हैं । इसके विपरीत प्रतीकमें प्रयोगजन्य अर्थकी 
अनेक सम्भावनाएँ निहित रहती हैँ । प्रतीकोंका चनाव कवि मनसूपरक 
संवेदनके आधारपर करता है, जिससे कल्पनाका ल मुक्त रहता हे और _ 
 _ संगरोगों तथा अर््ध-छायाओंकी व्यंजनाके लिए असीम सम्भावनाएँ रहती हैँ, 
परन्तु इसी कारण इस काव्यकी भाषा, शेली तथा बिम्बविधान दुरूह भी | 


_काव्य-शिल्प बहुत कुछ फ्रान्सके प्रतीक- 


हि 
तथा पर्चिमके ओडेन, स्पेण्डर, पावलो नरूदा, लोर्का तथा ऑरेगॉ-जैसे | 
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वादियों ( अन्योंका भी सीमित प्रभाव है) के समान लगता है। परन्तु 
अपने भाव-बोधके स्तरपर उनमें रोमेण्टिक भावना और सामाजिक 
दायित्वका आग्रह सर्वत्र मिलता है । जब प्रेम और सौन्दर्य ( नारी अथवा 

प्रकृति ) सम्बन्धी भावावेशको चेतनाके गहरे स्तरपर व्यंजित किया जाता 
हैं, अथवा सामाजिक यथार्थको व्यक्तित्वके संस्पर्शमें अनुभत किया जाता 
हैं, उस समय प्रतीकात्मक विम्ब-विधान काव्यके आन्तरिक संयोजनकी 
माँग न रहकर ऐन्द्रजालिक प्रभाव उत्पन्न करनेकी शैलो अधिक हो जाता 
है, जिसकी काल्पनिक जटिलता और भावात्मक आवेशमें कवि अपने 
अन्तविरोधके समाधानमें सहज सफल हो गया 


हले भी कहा गया है कि शमशेर रोमेण्टिक संवेदनके स्तरपर छाया- 
वादियोंकी परम्परामें आते हैं, केवल उनमें प्रेम और सोन्दर्यकी मांसलता 
ऐन्द्रिकता तथा आवेश अधिक हैं। भाव-बोधके स्तरपर उनमें और 
छायावादोत्तर रोमेण्टिक कवियोंमें समता हे, पर वह सारे अनुभवको 
संवेदनके गहरे स्तरपर ग्रहण करनेका प्रयत्न करते हैं । इस प्रयत्नमें वह 
प्रतीक-शैलीके विश्वृंखलल ||और ध्वन्यात्मक विम्बोंका आश्रय ग्रहण क्र 
अपनी प्रभावोत्पादक अस्पष्टतामें दुसरोसे अलग हो जाते हं । युरपोय 


संगीत सुनकर इसी प्रकारका प्रणय और विरहका रोमानी चित्र कवि 
भंकित करता हैं 


रात की हंसी हे तेरे गले में 
सीने में, 

बहुत काली सुरमई पलकों में, 
साँसों में, लहरीली अलकों में : 
आयी तू, ओ किसकी ! 
फिर मुसकरायी तू ४ 
नींद में'""'खामोश”""'वस्ल। | 

























इसमें शेरोंका मध्ययुगोन रोमान्स प्रभावानुभवके रूपमें इस प्रकार व्यंजित 
किया गया हे कि वह अपनो विश्मुंखलता और विसंगतिमें नया और आकः 
पंक हो उठा है । कभी अधिकांश कवितामें छायावादी शब्द-योजना ओर 
विम्ब-विधानका आश्रय लेकर किसी प्रयोगके वेषम्यसे शमशेर छायावादी 
स्वप्तिल प्रणयको अधिक स्पष्ट आधार दे सके हैँ । 'मौन आहोंमें बुझी 
तलवार' में बादलोंके पार', 'ऊषाम आज्या अधर', 'ज्योतिका परिधान', 
'मधुरतम उर”, 'धेर्य-वलधित हूदय' आदि प्रयोगोंके साथ मुख्य़ व्यतिरेकी 
प्रयोग आहोंमें बुझी तलवारें, तो है ही, जो छायावादी कोमल अभिव्यक्ति- 
के विरोधमें है, पर इसके साथ ही 'चूमता', 'गले लगाना?, 'कसकना' 
और 'उभरना' आदि सीधे और स्पष्ट क्रिया-पदोंका प्रयोग प्रभावको गहरा 
बनानेमें सहायक हुआ है । शमशेरकी ऐसी अनेक कविताएँ हैं जिनमें शुद्ध 
रोमेण्टिक भावना अभिव्यक्त हुई है; कल्पनाकी मुक्त उड़ान, सौन्दर्यकी 
पिपासा, प्रणयाकांक्षाकी रंगीनी और भावोद्वेलन इनमें देखे जा सकते हैं 
'छिप गया मुख”, “गीली मुलायम लरे? न पुलटता उधर' आदिमें। 

हली कवितामें प्रकृतिके बीच छायावादी कवियोंके समान नारीकी 
कल्पना निहित हे, पर कविने छायावादी सूक्ष्म लाक्षणिक बिम्वों - 'सीप- 
सी रंगीन लहरोंके हृदयमें', 'हास्यके अनमोल मोती', हवाके उत्मुक्त 
उरमें', "रिक्त रक्तिम हृदय आँचलमें समेटे” , भूल-धूमिल जाल मानस, 
'छाँह जीवन-वनकुसुम'के साथ 'आज काजल रात-भर बरसां करेगा क्या ?*, 
अपने-आप कैसे टूरते हैं”, 'बोलको तरसाकरेगा' घिरा नारी-मन उचाटों- 
में-जसे सीधे ओर सहज कथन भी किये हैं । इतना ही नहीं मूल त्रिम्बोंकी 
भी 'ढेंक लिया जल आंचलोंने बादलों' के रूपमे अधिक स्पष्ट कर दिया 
गया हे और यह भाषाको वोळचालके निकट लानेके कारण सम्भव हुआ 
हे; 'रंगीन', 'अनमोल', “मोती, उचाट', 


हे दो “नागफन? आदि शब्द तो ऐसे 
हैं ही, क्रियापदोंका प्रयोग अधिकांश बोलचालसे ग्रहीत है । यह शमशेरकी 


व्यापक प्रवृत्ति हे । अन्य आधुनिक कवियोंने काव्य-भाषाको बे 
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भाषासे विकसित करनेका प्रयत्न किया है, कुछने छायावादी भाषाको 
अधिक सीधे और व्यंजक रूपमें प्रयुवत करनेका प्रयत्न भी किया है , पर 
शमशेरने छायावादी भाषाका इस प्रकार विशिष्ट उपयोग कर लिया हे । 
इससे रोमेण्टिक आकांक्षाकी अभिव्यक्ति अधिक आकर्षक हो गयी हैँ 


वास्तव को स्वप्न ही परसा करेगा क्या ? 


इसके विपरीत “गीली मुलायम लटें' में भाषाका सीधा ओर बोल- 
चालका रूप हूँ, पर प्रभाववादी शैलीमें अस्फुट और विश्वृंखल विम्बोमें 
नारी सौन्दर्यकी मांसछता तथा प्रेमकी आकांक्षाको स्पष्ट और आकर्षित 
कर दिया गया है जिससे रोमेण्टिक भाव एक ऐन्द्रजालिक कुहासेसे आच्छन्न 
हो जाता है : 


ओ 


सुदूरपन 
ओ केवल 


लयति" 





ऐसे अनेक चित्र मिलेंगे जिनमें सौन्दर्यकी तीखी कल्पनामें रोमान्सकी 
आकांक्षा व्यंजित हुई हे, पर इनमें भी कविने बिम्बोंके प्रतीकात्मक संयोजन 
ओर विश्शुंखळ प्रभावांकनसे और कभी-कभी भाषा तथा शैलीके व्यतिरेकः | 
से अभिव्यक्तिमें नवीनता और आकर्षण उत्पन्न किया हे । 'दिन किश- : 
मिशी-रेशमी, गोरा” में वारी-सौन्दर्यकी स्वप्निल तथा भावमय कल्पनाके 
साथ आकांक्षा और स्वप्तको प्रत्यक्ष पानेकी विकलता है : 








गोद या 
रेशमी गोरी, अस्थिर 




















आज 
किसके लिए ? 

फिर उस बीती बहारको निराश विदा देकर कवि कहता है, 'ये स्वप्न न 
दिखा” । फिर शेलीके वैषस्यसे उस भाव-स्थितिको चमत्कृत भी कर देता 
है, 'जाविदानी हे अगर्चे, जाविदानी हूँ अगर्चे जिन्दगी, फिर भी, रहम 
कर । कभी वेचित्र्य-सृष्टिके लिए कवि ऊषा, सूर्य, इन्द्र, विष्णु, यूनानी, 
अपोलो, देवापगा तथा सरस्वतीके विविध पौराणिक सन्दर्भोकी कल्पना 
एक साथ करता हे, फिर इनके विरोधमें “गुलाबकी टहनियों' में 'छिपी 
हुई बसी हुई बुलबुले'-से वह एक ओर फ़ारसकी मध्ययुगीन कल्पनाका 
बिम्ब सामने छाकर आकर्षण उत्पन्न करता है और दूसरी ओर रोर्मण्टिक 
भाव सोन्दर्यकी अदृश्य आकांक्षा व्यंजित करता हैं । 

शमशेर रोमैण्टिकोंके समान अतीतको वापस लानेकी आकांक्षासे 
उद्वेलित होते हैँ, क्योंकि अतीतके प्रति कविके मनमें सम्मोह है । वह 
अपने अतीतके स्वप्नोंसे पुनः सम्पकित होना चाहता है : 


लौट आ, ओ फूल की पंखुड़ी 
फिर 
फूल में लग जा 


ओर अतीतके सन्दर्भमें वह अपनेको 'समयकी लम्बी आह, मौन लम्बी 
आह्‌' मानकर वेदनाका अनुभव करता हे 


चूमता हे धूल का फूल 
कोई हाय । 


इसी प्रकार रोमान्सकी आकांक्षा और प्रम-सम्वन्धी निराशासे उत्पन्न 

अवसाद, पीड़ा, व्यथा, उत्पीड़न और मामिक अनुभूति 'शाम और रात, 
3 (५ 

'जिन्दगीका प्यार , टूटी हुई, बिखरी हुई', 'साबन' आदि कविताओंमें कई 
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ङपोंमें व्यंजित हुई हे । कहीं तो यह अभिव्यक्ति अलग-अलग असम्बद्ध 
बिम्वोंमें हुई है ( शाम और रात ), कहीं सीधी कथन शैलीके साथ उर्दु 
यैलीका वैषम्य उत्पन्न कर ( जिन्दगोका प्यार ), और कहीं विस्तृत और 
असम्बद्ध चित्रोंको एक ही दिम्व-विधातके संघटनमें संयोजित कर यह 
आकर्षक प्रभाव पैदा किया गया हैं ( टूटी हुई, बिखरी हुई ) ।, 'सावन'- 
जैसी कविताओंमें प्रारम्भ प्रकृतिके प्रभाववादो चित्रणसे किया गया है, पर 
क्रमशः उसमें रोमैण्टिक भावका विकास उसकी इच्छा-आकांक्षाओं, प्रेम- 
विरह और पीड़ा-वेदताकी ब्रिविध मतःस्थितियोंके अंकनके रूपमें परि- 
रक्षित होता हे । इन लम्बी कविताओंमें असम्बद्ध और विश्युंखल प्रभाव- 
त्रिम्बोंसे संवेदनका संयोजन और संघटन तथा बोलचालकी भाषाका सीधा 
प्रयोग आजकी कविताकी भाषा-शेलीके समान है । परन्तु शमशेरकी इन 
कविताओंमें समस्त रोमेण्टिक भाव, उसका सौन्दर्य, प्रेम-प्रणय, आकांक्षा, 
आशा, निराशा, वेदना, स्वप्न, स्मृति आदि प्रस्तुत बिम्ब-विघानके अन्तर्गत 
एन्द्रजालिक वातावरणके वैचित्र्यपरक प्रभावमें समाहित हो जाता है : 


बहुत-से तीर बहुत-सी नावें, बहुत-से पर इधर 
उडते हुए आये, घूमते हुए गुजर गये 
मुझको लिये, सबके सब । तुमने समझा 
कि उनमें तुम थे । नहीं, नहीं, नहीं । 
उनमें कोन था । सिर्फ़ बीती हुई 
अनहोनी और होनी की उदास 
रंगीतियाँ थीं । फ़क़त । 
[ टूटी हुई, बिखरी 


प्रकृतिको भी कविने भाव-बोधके कई स्तरोंपर ग्रहण किया है, 


| 
| 
|. 














प्रात नभ था बहुत नोला शंख जेसे 

भोर का नभ 

राख से लीपा हुआ चौका 

(अभी गीला 'पडा हो ) 

इसी प्रका र, ऊषा' के चित्रमे आकाशकी लालोके लिए “बहुत काली 

सिल ज़रा-से छाल केसरसे कि जैसे धुल गयी हो' अथवा 'स्लेटपर यां 
लाल खडिया चाक मल दी हो किसीने' ऐसे विम्व-चित्र अधिक प्रत्यक्ष और 
व्यंजक हैं | पर कवि 'नीली झीलमें किसीकी गोरी झिलमिल देहके हिलने' 
को कल्पनासे चित्रमें रोमैण्टिक सौन्दर्य अन्तनिहित करता है, फिर अन्तमें 
सूर्योदयके संकेतसे विपर्ययके वैचित्र्यकी सृष्टि कर देता हे । 


और-- 


जादू टूटता है इस ऊपा का अब 
, सूर्योदय हो रहा है ! 


कभी प्रकृतिके प्रभावानुभवको कवि चित्रित करनेके लिए ऐसे विम्बं 
और प्रतीकोंका आश्रय लेता है जो अनुभूतिके व्यापक परिवेशकी व्यंजना 
करनेमें समर्थ है । पर शमशेर शुद्ध अनुभूतिके स्थानपर रोमैण्टिक भावसे 
अधिक अभिभूत हो जाते हैं और इस दृष्टिसे उनकी संवेदना आधुनिक 
भाव-बोधसे अलग पड़ जाती हे, मध्ययुगीन रोमान्ससे प्रेरित जान पड़ती 
है | 'पूणिमाका चांद? का अनुभव कवि, 'गळ रहे आसमान' तथा 'पीले 
गुलाबोंके उमड़ते हुए दरिया” के रूपमें करता है, पर 'झिलमिलाते स्वप्न 
जैसे पाँव” की कल्पनामें छायावादी स्वप्तिल सौन्दर्यका आभास मिलता है। 
आयः कवि प्रकृतिके प्रभावात्मक थिस्ब-चित्र प्रस्तुत करता है, परच्तु 
अधिकांशमें प्रणय, वासना, भावावेश, सोन्दर्याकांक्षा उद्वेग, आशा तथा 
वेदना आदि भावोंकी व्यंजना भी सन्निहित हे । देगा प्रकृति तथा 
'प्रमसम्बन्धी साधारण भावाभिव्यक्तिसे यहां अन्तर इस बातका है कि इच 
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अस्फुट, विश्वृंखल और विसंगत ( कभी-कभी ) विम्ब-चित्रोंकी अस्पष्टता 
छायावादी रहस्य भावनाके समान सारे वातावरणको . जादुई आकपणसे 
भर देती है । 'एक पीली शाम' के चित्रमें 'पतक्षरका जरा अटका हुआ 
पत्ता' एक अनुभवका वस्तुपरक बिम्ब प्रस्तुत करता है, और उसके साथ : 


अव गिरा अव गिरा वह अटका हुआ आँसू 
सान्घ्य तारक-सा 
अतल में । 


इस विम्तरका पूर्ण संयोजन है, क्योंकि सम्ध्याके तारेका पतझरके पत्ते-सा 
अटका होना और उसकी 'अब गिरा अव गिरा' की स्थिति पूरी कविताको 
आन्तरिक संगति देती है। पर इनके बीच “आँसू? और उसके गिरनेको 
स्थितिकी कल्पना सारे चित्रको एक भिन्न सन्दर्भमें प्रस्तुत कर देती है 
कर फिर 'एक पीली शाम' का अनुभव अलग पड़ जाता है, अर्थात्‌ शाम 
एक. पूर्व भावको मात्र पीठिका रह जाती हैं. और 'भावनाओंमें, कुश क्लान्त 
हारा-सा मुख कमल प्रमुख हो जाता हे ।. 


प्रायः शमशेर प्रकृतिके अनुभूतिपरक ब्रिम्ब-चित्रोंमें भावशीळताकः 
मोह नहीं छोड़ पाते, इस कारण प्रकृतिके वस्तुपरक अनुभवकेःस्थानप्रंर 
कविका भावारोप प्रधान हो जाता है और कविताका प्रतीकात्मक संयोजन 
या उसकी आन्तरिक संगति शिथिल हो जाती है । 'दूर्ब', सागर-तट की 
अपेक्षा अधिक छोटी कविताओं “सुबह” तथा 'रात्रि'.में इस दृष्टिसे अधिक 
पूर्ण संगति हे। 'दूब/ में : : - 
पलकों पर हले-हीले न भं 
तुम्हारे फूल-से पाँव 
मानो भूल कर पड़ते 
हृदय के सपत्तों पर मेरे ! 
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इस चित्रका भाव सारे अनुभवको एक भिन्न दिशामें ले जाता है । 'सागर- 
तट' के अन्तमें कवि एक ऐसा बिम्ब दे देता हे : 
चाँदनी की उंगलियां चंचळ 
|| क्रोशिये से वुन रही थीं चपल 
11 ~ ~ > 
| | फन झालर बेल, मानो ! 





५ ॥ > 


I जो मूल अनुभवसे किचित्‌ बिमुख करता है, पर भावावेगको बचा लेनेते 
|| यह्‌ चित्र भन्ततः कविताके संवटनमें संयोजित हो सका हे । “सुबह में 
| एक ही विम्ब पूर्ण अनुभवको व्यक्त करनेमें सफल हुआ है: 





जो कि सिकुड़ा हुआ बैठा था, वो पत्थर 
सजग-सा होकर पसरते लगा 
आपसे-आप । 


ऐसी प्रकृति सम्बन्धी कविताओंकी स्थिति अलग है, जिनमे प्रकृतिके 
साथ मानवीय ऐन्द्रिक तथा मांसल सोन्दर्यकी आकांक्षा तथा रोमेण्टिक 
भावावेश व्यंजित हुआ है ओर इनको प्रेम तथा सौन्दर्यके काब्यके रूपमें 


माना जा सकता हे । इस दृष्टिसे 'वसन्त आया? शुद्ध प्रेम-प्रणय तथा 
यौरनोन्मादकी कबिता हेः 


यौवन की उमड़ती हुई यमुनाएँ 
फन-मणि की गुँथी हुई लूहर-कलियाँ 
रस-रंग में बोरो हुई राधाएँ 
रस-रंगमें माती हुई कामिनियाँ 
फिर लायीं वसन्त । 


“वूप' में इसकी अपेक्षा अधिक 


क के सूकम स्तरपर प्रेम, सौन्दर्य तथा प्रणयः 
सम्बन्धी प्रभाव-विम्वोको संघ 


टित किया गया हे ओर सारा वातावरण 
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भ्रकृतिके चित्रोसे निमित हे । कहीं 'केलेके खम्भोंपर धूप थपेडे मारती है”, 
“वादलोंके लहरोंमें नावें उछलती हैं”, कहीं 'चुम्बनकी मीठी पुचकारियाँ, 
खिला रहीं कलियाँ फूलोंको हंसा रही” और कहीं 'कुसुमोसे चरनोंका लोच 
लिए, थिरक रही हैं भीनी-भोनी सुगन्धियाँ' या 'सोनीली माटी आँख मींच 
घूपको चुस्कियाँ पिये जाये', इन भाव-चित्रोंके साथ “एक चिकनाहटका 
खसर्‌-खसर्‌ हवामें मक्खन-सा घुळना', 'आल्सकी भोरका कुंज गदराना” 
'योवनके सपनोंका अनजान होता”, मगन-मगन सीटियाँ बजाते हुए बेगानी 
तानोंमें गुनगुनाना', खिल्‌ खिलू खिलूकर नाचना' और 'थप्‌ थप्‌ केलेके 
पातोंपर हाथोंसे हाथ थपथपाना' आदि मानवीय भाव व्यंजनाओंका संकेत 
देनेवाली क्रियाएं संयोजित हैं । इसी प्रकार 'सलोना जिस्म' नामक कविता- 
सें प्रकृति ओर मानवीय भावोंको एक ही प्रभाव-विम्बमें संगुम्फित कर 
दिया गया है । ऐन्द्रिक-सौन्दर्य और प्रकृतिका भाव-सोन्दर्य मिम्बोंमें 
मिल-जुलकर रोमॅण्टिक प्रभावको तीखा करते हैं, और ये बिभ्ब- 
चित्र अपनो विश्वृंखलतामें आकर्षक हो गये हैं। कभी यह रूमानी 
भावुकता-बहुत सादगीके साथ प्रस्तुत की गयी हूँ, जैसे “चांदसे थोड़ी-सी 
गाप्पें' कबितामें । 





प्रारम्भसे शमरोरमें व्यक्ति ओर समाजको लेकर अन्तद्न्ट्र रहा है 
और इसका कोई समुचित समाधान सर्जनके स्तरपर वह नहीं कर सके 
हैं । इस अन्तरालको उन्होंने भावुकता, भावावेंश, शुद्ध कवि-दृष्टि, सामा- 
जिक यथार्थकी स्वीकृति, सामाजिक दायित्वके समर्थन तथा विरोधी तत्त्वों i 
और शेलियोंके प्रयोगसे उत्पन्न आकर्षण तथा ऐन्द्रजालिक प्रभावसे भरनेका 
निरन्तर प्रयास किया है । संवेदन और आन्तरिक अनुभवके स्तरपर 


















कौन सहारा ! 
मेरा कोन सहारा ! 


जैसे अपनी दायित्वकी चेतनासे प्रेरित होकर कवि समाजके साधारण वर्गके 
जीवनके प्रति संवेदनशील होता हैं। पर शमशेरमें प्रभाव ग्रहण करनेकी 
सहज क्षमता ह, इस कारण ऐसे चित्रोंमें मामिक अनुभूति व्यंजित हू । 
“शाम होनेको हुई” में ऐसे ही वर्गोके सान्ध्यकालीन जीवनका चित्रण हैं, 
पर कविने उनकी मानसिक स्थितियोंके प्रभाव-चित्रोंके साथ अन्तमें प्रकृतिः 
के निरपेक्ष चित्रसे वैचित्र्यका प्रभाव कवितामें संयोजित कर दिया है : 


रात हो आयी, चमक उट्टे कई 
बल्व, ऊपर अग्रहायण, दुर- 
नभ में | दूर तक उट्टे अधीर 
भाव" * कैसे सहज, कैसे क्रर | 


प्राय: शमशेर समसामयिक घटनाओं और परिस्थितियोंके प्रति संवेदिता 
हुए हैं, इनमें-से कतिपय साम्यवादी आन्दोलनों तथा शहादतोंसे सम्बन्धित 
हैं। पर इन कविताओमें कविकी प्रतिक्रिया तथा सहानुभूति अधिक 
व्यंजित हुई हे, जो सामाजिक चेतनाकी अपेक्षा वैयक्तिक अधिक है। 
अथवा फिर ये नारोंको ध्वनित करके रह गयी हैं । 'ये शाम हैं में 
रवालियरकी 'एक शामका भाव-चित्र हैं, जिसमें मज़दूरोंके जुलूसपर गोली 
चलनेकी घटनासे प्रभावित होकर कविने बिम्व-चित्रोंमे उसकी संवेदनाको 
अहण करनेका प्रयत्न किया हे : 

व' शाम हे 


कि आसमान हें पके हुए अनाज का। 


i fe 
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लपक उठीं लहू-भरी दरातियाँ, 
कि आग है । 


पर कवितामें नारोंकी ध्वनि अधिक हे । इस प्रकार विस्बोंको प्रस्तुत 
करनेमें प्रतीकात्मक चित्रोसे कविताका संयोजन कभी आकर्षक और 
वैचित्र्यपरक हो जाता है । भारद्वाजकी शहादतसे सम्बन्धित कत्रिताके 
प्रारम्भमें 'ऊषा' ओर “सूर्योदय के प्रतीक चित्र और अन्तमें 'अक्षयवट, 
कुम्भ तथा गंगाकी धार 'के माध्यमसे बृहद्‌ पर्वके पौराणिक प्रतीक-चित्रसे : 


'हरहरा कर उठ रहा है 
नवं 55 
जनमहासागर । 


के साथ “भारद्वाजका हे - लाल निशान'का अधिक संगत सामंजस्य 

स्थापित हो सका हे और कविताका आन्तरिक संघटन भी एक सीमा तक j 
रक्षित है। अधिकतर कवि अपने व्यक्तित्वको ऐसी परिस्थितियों, घटनाओं EF 
और पात्रोंपर आरोपित तथा प्रक्षेपित करता है, अत: कविताओंमें भावुकता ँ 
ओर भावावेशका वातावरण अधिक है । कम ही स्थलोपर विचार तथा 
सिद्धान्तको प्रमुखता है, पर ऐसी कविताओंमें किसी-न-किसी प्रक्रारके 
वेचित्र्यका समावेश जरूर किया गया है, जैसे 'चीन' नामक कवितामें 
चीनी अक्षरोंकी चित्रमयताका आश्रय । कुछ समसामयिक्र कविताओं 
मात्र कथ्य प्रमुख है, _शेलीमें सूक्तियों-जेसा चमत्कार ज़रूर मिलता 

















लिखी गयी कविताओंमें कविकी आत्मीय संवेदना विभिन्न विम्वःचि 
जित हुई है, इन चित्रोंमें विश्वृंखहताका आकर्षण हे, पर 'माई' कवित 


ठ 
में कलात्मक संगति अधिक पूर्ण है । 





प्रारम्भमें इस बातका निर्देश किया जा 








वादियोंके समान अपने विस्वविधानभें अनुभूतिके शुद्ध तथा तात्त्विक 
स्वरूपको व्यंजित करनेका प्रयत्न करते हैं। अनुभूतिको सघनतामें अस्तित्व 
ओर प्रकृति एक ही प्रतीक-योजनाके अंग हो जाते हैं : 
एक नीला आइना 
वेठोस-सी यह चाँदनो 
और अन्दर चल रहा हूँ में 
उसी के महातल के मौन में । 


= 


जहाँ व्यक्तित्वकी यह अनुभूति प्रकृति तथा अन्य विम्व-चित्रोंके साथ एक 
रस हो सकी है, कविता अपने आन्तरिक संयोजनमें उत्कृष्ट बन पडो है। 
एक मोन' में ऐसी ही सफळ योजना और संगति है : 


सोने के सागर में अहरह 

एक नाव हे 

( नाव वह हमारी हँ) 

सूरज का गोल पाल सच्च्या के 

सागर में अहरह 

दोहरा है” 

ठहरा ह; 
'घनोभूत पीड़ा' ( एक सिम्फनी ), अतियथार्थवादी चित्र, प्रभाव-बिम्बोंके 
आधारपर लिखी गयी एक लम्बी रचना हे, जिसमें रेखाओंके सांकेतिक 
विम्वोंका ध्वनि तथा शब्द-बिम्बोंसे सामंजस्य स्थापित किया गया है और 
स्फुट तथा विश्वृंखलल बिम्ब कल्पनाको उत्तेजित करते हैं । परन्तु कवितामें 
अस्प्ताका वातावरण अथंकी व्यंजनाको प्रसार देनेमें सहायक होते तथा 
अनुभवको सघनता तथा गहराई देनेकी अपेक्षा ऐन्द्रजालिक प्रभाव अधिक 
उत्पच करता है, इसके अतिरिक्त रोमेण्टिक अनुभवके निहित संकेतोंसे 
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यह प्रभाव सम्पृष्ट होता है, यद्यपि कविताकी आन्तरिक संरचनाको ये 
तत्त्व शिथिल और विश्यृंखल करते हैं । इसी प्रकारका प्रभाव 'चित्तप्रसाद- 
को बहार” शीर्षक कविता सुनकर” व्यंजित किया गया है, परन्तु इसके 
बिम्व-चित्रोंसे प्रेम तथा रोमांसकी कल्पना अधिक उद्देलित हुई हैं । 
'अमूनका राग', टूटी हुई, बिखरी हुई” तथा 'सावन”-जैसी लम्बी 
कविताओंमें शमशेरने आधुनिक काव्यकी विश्युंखळ, अपम्बद्ध तथा विसंगत 
शेलीका अपेक्षाकृत अधिक प्रयोग किया है, पर इन तत्त्वोंका समुपयोग 
अनुभवको अधिक विशिष्ट तथा विचक्षण ढंगसे संघटित करनेमें नहीं हो 
सका हैँ । 'अमूनका राग' में देश-कालकी सीमाओंका अतिक्रमण करके जो 
अनेक स्थितियोंको एक साथ प्रस्तुत करनेकी चेष्टा है, वह बिम्ब-योजनाकी 
अपेक्षा कथन अधिक है । परिणामस्वरूप स्थितियोंके बीचका अन्तराल न 
भर सका हे और न अनुगूजित हुआ है, जो इस प्रकारके प्रयोगोंकी 
विशेषता होती हे । ऐसा नहीं कि कथनका सांकेतिक, प्रतीकात्मक अथवा 
विम्वात्मक प्रयोग नहीं किया जा सकता, अनेक बार इन कविताओंमें 
ही ऐसा बन पड़ा हे । ऐसी स्थितिमें एक सीसा तक कविताकी आन्तरिक 
संरचना और संगति भी देखी जा सकती है । दूसरी कविता “टूटी हुई, 
बिखरी हुई में स्थितियोंके विश्टुंखलित चित्र अधिक विम्बात्मक 
तथा सांकेतिक हैं, उनमें आन्तरिक संयोजन भी अधिक कसा हुआ है । 
परन्तु इस रचनामें रोमेण्टिक मूड अपनी प्रेमाकांक्षा, आशा-निराशा, पौड़ा- 
व्यथा तथा अतीतके सुख-स्वप्नोकी स्मृतिमें निरन्तर प्रस्तुत है, इस कारण 
विश्वृंखल तथा विसंगत बिम्ब्र-योजना शलीगत चमत्कार मात्र उत्पन्न 
करती हैँ । कविताकी मूल संवेदना वस्तु तथा स्थितिके शुद्ध अनुभवको 
अपेक्षा रोमैण्टिक भावावेशको ही व्यंजित करती है । इसकी निरन्तरतामें 
विभिन्न चित्र एक दूसरेके पूरक जान पड़ते हैं, उतसे अनुभवकी अनुभूति- 
जन्यः मीड़ें तथा अनुगूंजे नहीं उत्पन्न हो सकी हें । 'प्यासके पहाइपर 
झरनेकी तड़प”, “जंगली फूलोंपर ओसका टपकना', “एक फूलका ऊषाकी 
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जैसा कि देखा जा चुका है, 


खिलखिलाहट पहनकर रातका कम्बल उतारना” आदि अनेक 


बिम्बः 
चित्रोमें बरावर एक रोमैण्टिक भावना विद्यमान है : 


और तब मैंने देखा कि मैं सिर्फ़ एक साँस हैँ जो उसकी 
वूँदों में बस गयो । 

जो तुम्हारे सीनों में फाँस की तरह खाव में 

अटकती होगो, बुरी तरह खटकती होगी । 

'सावत' नामक कवितामें प्रारम्भिक चित्र अपनी संघटनामें अधिक 
पूर्ण है, आगेके प्रकृतिके समकक्ष प्रस्तुत भाव-चित्र वस्तु-स्थितिकी अपेक्षा 
पुत: कविताको समस्त योजनाको भावारोपित कर देते हूँ । वास्तवमें 
कविके सम्मुख यह स्पष्ट नहीं है कि भावुकता तथा भावावेश उसकी 
आधुनिक शेली तथा शिल्पसम्वन्धी अभिरुचिके अनुकूल नहीं हँ अथवा 
यह्‌ नया शिल्प विधान उसके मूल रोमैण्टिक भावके साथ संगत नहीं 
हैं। वह एकसे भावनाके स्तरपर सम्बद्ध है और, दुसरेसे प्रयोगके 
स्तरपर आकषित हे । परिणामस्वरूप वह प्रभाववादियोंसे लेकर अति- 
यथार्थवादियों तकके बिम्ब्र-विधान तथा प्रतीक-योज नासे प्रेरणा ग्रहण करके 
भी मूल भावताकी दृष्टिसे रोमैण्टिकों ( वादके ) से अलग ,नहीं हो पाया 
हैं। भौर अपनी विरोधाभासकी स्थितिसे बेचनेके लिए उसने ब्रिषय, वस्तु 


तथा शिल्पके विपर्ययपरक प्रयोगोंसे ऐन्द्रजालिक प्रभाव उत्पन्न किया है, 
जिसके वातावरणमें पाठक प्रायः एक विचित्र 


शमशेरकी यह विशिष्टता हे और सफलताका 

` अन्तमें उस कोटिकी कविताओंको 
स्वयं कविने अमूर्तन चित्र अथवा सुरियलिस्ट चित्र कहा है, या जिनमे. 
प्रभाववादी विम्ब-चित्र ` प्रस्तुत किये गये हैं । « इन विभिन्‍न झँलियों और 
प्रतीक-विघानोंका उपयोग तो- कविने प्राय: किया है, पर अन्य कविताओंमें 


अन्य भाव-स्थितियों और काल्पनिक वित्रोंको | 
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रहस्यका अनुभव करता है । . 
कारण भी । 


लिया जा सकता है, जिन्हें या तो 
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_ विम्बोमें प्रस्तुत कविताएँ-अधिक सफल 


व्यंजित करनेकी प्रेरणा और उद्देश्य प्रधान रहा हैं । क्योंकि इन कविताओं- 
म वस्तुपरक अनुभवको व्यंजित करनेका प्रयत्न अपेक्षाकृत अधिक हुँ 

इस कारण इनकी आच्तरिक संरचनात्मक तथा संघटनात्मक एकता और 
संगति अक्षुण्ण हे । 'होली : रंग और दिशाएँ' के सभी मिम्ब-चित्र स्पष्ट 

चस्तुपरक तथा कविताके अनुभवको सम्पन्न करनेमें सहायक हे : 


दूर से आती हुई 

एक चौपड़ की सड़क 
अन्तस्‌ में 

खोयी जा रही हूँ । 


इस चित्रके साथ यह्‌ दूसरा चित्र : 






जल 
आइना । h 
सड़कें मः 
विविध वर्ण : 
बहुत गहरी । 







असम्पृक्त होते हुए भो अनुभवके स्तरपर संघटित हो जाता है । कविता. 
के विभिन्न खण्डोंमें भी उसकी रक्षा हो सकी है, पर अन्तिम 
बिम्बकी अपेक्षा कथन और अनुभवकी अपेक्षा मान्यता अधिक 
होने लगते हे । फिर भी इससे कविताके प्रभावकी रक्षा हो पकी ह 
एक आदमी दो पहाड़ोंको कुहनियोंसे ठेलता', “धू 
खड़ी”, 'ये लहरें घेर लेती हे' तथा 'एक मौन'-जर 












फिर क्यों 

दो बादलों के तार 

उसे महज उलज्ञा रहे हैं ? 
कभी प्रभावःविम्बोंके साथ एक प्रत्यक्ष स्थितिसे समस्त कविताको संवेदित 
किया गया है : 

आज बचपन का 

उदास माँ का मुख 

याद आता हे । 


अन्तमें इस प्रकारका भावात्मक संकेत समस्त कविताको कभी 
निश्चित दिशामें बांध भी देता है, जो उसक्री भाव-बोधकी सम्भावनाके 


लिए बाधक भी माना जा सकता हे । 'ये लहरें घेर लेती हैँ? का अन्तिम 
भाव संकेत ऐसा ही हूँ: 


अगिन व्यथा भर सहसा 
कौन भाव 


बिखर गया इन सब पर ? 


इससे कबिता संघटित हुई है, पर उसकी सम्भावना सीमित भो हो गयी 
हैं । एक मोन का प्रभाव-चित्र अपने अनुभवमें पूर्ण उतरा है, यह अलग 
बात हे कि कविके अनुभवमें रोमांसका मूड व्यंजित हो गया है । “सींग 
ओर नाखून तथा 'शिलाका खून पीती थो? में कविने विम्बोंका स्पष्ट 
विसंगत संयोग किया है, सम्भवतः इसीलिए उसने इन्हें सुरियलिस्ट चित्र 
माना हे । पर इस प्रकारके प्रयोगसे वेचित्र्यकी सृष्टि अवश्य हुई हैं, 


अनुभवकी आन्तरिक एकतामें किसी प्रकारकी गहराई नहीं आ सकी हैं 
ओर न अर्थको व्यंजनामें सम्पन्नता ही भायी है। 
छ 
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| >> कक. 





आधुनिकताका नया स्वर 


विपिन कवि है, वैज्ञानिक हे और आधुनिक भी । उसकी आधनिक 
दृष्टि साहित्यकी अपेक्षा विज्ञानसे अधिक विकसित हुई हे । साहित्य उसने 
पढ़ा हूं, पर साहित्यके विद्यार्थीको पद्धतिसे परम्पराओंके आधारपर 
नहीं । यदि कहीं परम्पराओंका उसको परिचय है तो विज्ञानकी, जहाँ 
आजको तीव्र प्रगतिके सन्दर्भमें परम्पराओंको गहना अनावश्यक हो गया 
हे । इसीलिए उसकी प्रवृत्ति वैज्ञानिक है और उसकी कविता प्रकृतितः 
आधुनिक हूँ । कवितामें वैज्ञानिक मनोवृत्तिकी आधुनिकताका अर्थ इस 
युगके वैज्ञानिक आविष्कारों तथा प्राविधिक उन्नतिकी चर्चा करना नहीं ह्‌ 
और न ही उनसे अनिवार्यतः रूपक अथवा प्रतीक ग्रहण करना ही, जैसा 
आज प्रायः समझ लिया जाता है । इस प्रकारके रूपक या प्रतीक हमको 
मध्ययुगीन मनोवृत्तिके आगे नहीं ले जा सकते । 

वैज्ञानिक मनोवृत्तिके परिणामस्वरूप आधुनिकताकी एक विशेषता है, 
असंतृसि ( डिस्सेटिस्फक्शन ) । इस असंतृसिके कारण ही आधुनिक कवि 
परम्परासे विद्रोह करता हे और नये मार्गका अन्वेषक बनता है । पिछले 
युगोंके काव्यके व्यतिरेक (एक्सिलेन्स ), अभिस्यन्दन ( एफ़्यूसन ), अतिः 
रेक (एवस्ट्रावेगन्स), परिपूर्णता ( पर्फेक्शन ) और कलाकौशलसे ही वह 
असंतृप्त हैँ । उसके लिए वस्तुओंका अपने-आपमें कोई महत्त्व नहीं रह 
गया है, उनकी स्थितियोंका आकर्षण समाप्त हो गया है । उनका यथार्थ 
रहस्यात्मक, काल्पनिक या अतिरंजित रूपमें कविके अनुभवका विषय नहीं 
हो पाता । अतः भाजके कविके लिए अनुभव सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण है । 


ऐसा नहीं कि पिछले कवियोंके लिए अनुभवका महत्त्व नहीं था, पर उनके 


१. विपिनके माध्यमसे । 
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लिए वस्तु तथा स्थिति भी सार्थक थे, अतः उनका अनुभव भावाकुलता या 
भावशीलतामें प्रतिघटित होता था। यह भावावेश फिर अपनी अभि- 
व्यक्तिके लिए अनेक ऐसे उपक्ररणोंक्रा आश्रय लेता है, जिनसे कविता 
लिखी जाती रही हे । आजके कविकी दृष्टिसे कबिताकी इस पूर्णतामें, 
शिल्प-कौशलमें तथा भात्रावेगमें वास्तविक अनुभव बोझिल हो जाता है, 
खो जाता हैं इसी कारण वह असन्तुष्ट है और अपने सर्जनात्मक अनुभवः 
को संघटित करनेके अन्वेपणमें संलग्न है । विपिनने नये कविके इस अतुः 
भवको "मोटर, लाळ बत्तियाँ और अभिमान' और 'जरूरतसे ज्यादा "जेसी 
कविताओंमें व्यक्त किया हे । हमारी गति परछाइयोंसे व्यंजित होती हैं, 
मोटरकी लाल वत्तियाँ ( गतिके अनुभवके आवेगपूर्ण उपकरण ) हमारे इस 
अभिमानको खण्डित नहीं कर सकतीं : 


बजाय रोशनी के 
छाया से 
जो बात कह ले 
उसकी पहुँच ज्यादा है । 
यही भाव दूसरी कवितामें और भो स्पष्ट है, यद्यपि इसी काण 
इसका आन्तरिक संरचनात्मक संघटन कम हँऽ 
निविड़ अन्धकार में भी 
कभी-कभी 
वस्तु का भार 
आत्मा-सा 
न जाने कैसे पुकार 
राही को आगाह कर देता है ! 
सच मानो, 
यह सब प्रकाश 
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रूप की मरीचिका-सा 
ज़रूरत से ज़्यादा है ! 


विचक्षणता ( एफ़िशिएन्सी ) वैज्ञानिक युगकी पहली माँग है । आधु 
निक दृष्टि परिपूर्णताके स्थानपर विचक्षणताको महत्त्व देती है यह विचल- 
णता ही उसका व्यतिरेक ( एक्सेलेन्स ) है और उसके साथ अतिरेक और 
अभिस्यन्दतको संगति बैठ नहों सकता । कमसे-कम समय, शक्ति तथा 
साधनके व्ययसे निश्चित उद्देश्य तक पहुँचना विचक्षणताका आदर्श है । इसी 
वैज्ञानिक दृष्टिसे आजका कवि अपने अनुभवको समस्याको हल करनेमें 
संलग्न हैँ । वह अपने इस काव्यात्मक अनुभवको वस्तु, स्थिति अथवा 
चरित्र आदिको प्रतिक्रिया या भावशीलताके रूपमें नहीं मानता । वह 
सौधे अनुभवको उसी स्तरपर ग्रहण करता हे और इसी कारण उसके 
अनुभव तथा काव्य-रचनामें कारण-कार्यका सम्बन्ध नहीं देखा जा सकता, 
वे दोनों उसकी सर्जन-प्रक्रियाके अभिन्न अंग हैं । इस निश्चित दुष्टिके 
कारण कथ्य और कथन अर्थात्‌ वस्तु तथा शिल्प अपने-आपमें महत्त्वपूर्ण 
नड़ीं रह जाते, जो महत्त्वपूर्ण तथा सार्थक है, वह अनुभवकी सीधी अभि- 
व्यक्ति हे । अनुभवको सर्जनात्मक क्षणके रूपमें प्रस्तुत करनेमें आजका 
कवि अपने सामने विचक्षणताका आदर्श रखता हे । इस कारण कवि 
कत्रितामें वणित वस्तुओंकी किसी सार्थक या ताकिक परिणतिकी परि- 
कल्पना लेकर नहीं चलता और न उसे किसी निश्‍चित अथवा सुन्दर बिम्ब- 
विधानकी आवश्यकता ही होती हैं । क्योंकि वह अनुभवको सर्जनके क्षणों- 
में अब ग्रहण करनेमें प्रयत्नशील है, अतः वह उसके लिए विचक्षण 
( एफ़िसिएण्ट ) उपायोंका प्रयोग करता हे । विपिनमें तिरन्तर ऐसा प्रयत्न 
पाया जाता है, यही कारण हे कि उसमें परम्पराकी दृष्टिसे वस्तु तथा 
शिल्पकी नितान्त अवहेलना सदा मिलेगी । 'अभी' नामक कवितामें वस्तु 
और शिल्पसम्बन्धी यह दृष्टि देखी जा सकती है : 
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फेंकी हुई चकई की डोर-सी 

तती सड़कें 

न जाने कब लिपट जायें । 

अपने दांव की इन्तजारी में खड़े 

हरे पेड 

कब बाँहें चढ़ा अपने कत्थई हाथों से 
बीते वसन्त को दुलारते रह जायें । 
कोन जाने हम-तुम 

बहुत खुश, कल 

हसने में शर्मायि । 


उपयुक्त कवितामें प्रस्तुत विषय और उसकी व्यंजित करनेकी शैली 
अपने-आपमें महत्त्वपूर्ण नहीं है, उनकी सार्थकता इसी बातमें है कि इनके 
द्वारा कवि अपने सर्जनात्मक अनुभवको विचक्षण ( एफ्रिसिएण्ट ) ढगे 
कह सकता है । कोई भी जीवनकी यथार्थ स्थिति नये कबिको अनेक भावो" 
से संवेदित कर सकती हैँ । परन्तु वह आलम्बन, आश्रय, उद्दीपन, संचारी 
आदिके अवस्तुपरक आधारपर न कोई निरपेक्ष रस-दशा उत्पन्न करता 
चाहता है और न प्रभावात्मक झैलीमें पाठकमें उस भावनाको तीव्रताके 
साथ जाग्रत्‌ करनेका उपक्रम ही करता है । क्योंकि इस प्रकारकी पद्धतियों" 
से नया कवि अपने उद्देशयमें सफल नहीं हो सकता । वह तो सर्म 
अनुभवकी अर्थात्‌ अपने सर्जनात्मक अनुभवको, उसकी समग्र संवेद 


शीलताके साथ, इस प्रकार प्रस्तुत करता हे कि पाठक उसका सक्रिय 
सहभागी हो सके । 


अपने अनुभवको सीधे व्यक्त करनेमें तथा पाठकको उस तक पहुँचा 
कविको काफ़ी आत्मनियन्त्रण करना पड़ता है, जिससे वह त स्वतः किसी 
आावुकतामें बह जाये ओर न अपने पाठकको भावातिरेक या मावावेशकी 
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स्थितिमें प्रेरित करे । एक प्रकारसे यह आत्मनियन्त्रण वैज्ञानिक दृष्टिको 
विलक्षणतासे सम्वद्ध हे । इस नियन्त्रणका सफल प्रयोग विपितकी कवि- 
ताओंमें विशेष रूपसे देखा जा सकता हे । नयी कविता (४) में संकलित 
"अभागा के इस वणनम : 


अपनी कलम सफ़ेद कपड़े में लपेट 
बाँहों पर टिका वीरान वादी की ओर 
निकला सहसा चौराहे पर सहमा हो ! 


भावावेग तथा भावातिरेककी स्थितिसे बचाकर कविने कविताके सारे 
अनुभवकी रक्षा की है । यहाँ 'शव' के प्रत्यक्ष रूपकमें पाठकके उलझ 
जानेकी सम्भावनासे भी कविने अपने निथन्त्रणके कारण मुक्ति प्राप्त 
की हूँ । 

यह कवि जिस प्रकार भावोंके अतिरेकसे वचता है, उसी प्रकार 
कथनकी अतिशयोकितिसे सतर्क रहता है । वस्तुतः उसके लिए कोई भी 
अनुभव मात्र काव्यकी प्रेरणा नहीं हे, वह काव्य-सर्जनकी प्रक्रियामें उस 
अनभवको पूर्णतः निष्पन्न करना चाहता हे । व्रह देखता हे कि विषय-वस्तु 
अथवा अनुभवकी स्थितिको महत्त्व देतेपर उसका वस्तुपरक बाह्य ढाँचा- 
भर खड़ा हो पाता है । यदि उससे सम्बद्ध भावनाओंको आवेगपूणं ढंगसे 
व्यक्त किया जाता है तो भावोद्रेलन-भर हाथ लगता हूं, अनुभवका अधि- 
कांश अनकहा रह जाता है । इस स्थितिमें आजका कवि जिस प्रकार 
भावोंके अभिस्यन्दन ( एफ़्यूसन ) से बचता हे, उसी प्रकार शैली और 
शिल्पके अतिरेक ( एक्स्ट्रावेगेन्स ) को सहत नहीं कर पाता हैं। भतः 


उसका मितभाषी होना उसके काव्यकी आन्तरिक संगतिकी माँग हे । वह 


समझ चका हैं कि भावोल्लासमें तथा कथनके उत्साहमे वणन प्रधान हो 
जाता है, महत्त्वपूर्ण लगने लगता हे और अनुभव गोण हो जाता हे; अतः 
मितव्ययिता ( एकानॉमी ) के साथ कम कथन ( अण्डरस्टेटमेण्ट ) करता 


आधुनिकताका नया स्वर २९३ 





हे । विपिनकी इस कवितामें निर्धनता, एकाकीपन, निरुपायता तथा आत्म 
निष्ठ आदि भावोंको एक अनुभवमें समेट लिया गया है : 


अपने कमरे को बन्द कर 
दीवारों पर भयानक आकृतियां खींचकर 
जहाँ वातायन नहीं है वहाँ से 
बाहर देखने का प्रयत्न कर 

फ़र्श पर खड्या से चौराहा बना 
उसके बीच खड़ा 

बिता कोहनी का कोट पहने 

में दुःवी अपाहिज अकेला गरीब 
कब से हिसाब लगा रहा हुँ 

कि हजार आंखें रोयें एक बार 
ओर एक आँख रोये हज़ार बार 
तो कौन-सा दुःख ज्यादा हूँ ? 


वह मितकथन करता हे, इसलिए नहीं कि उसका कथ्य हो सीमित 
है, उसका अनुभव ही संकुचित है । वरन्‌ बात इसके विपरीत है । कवि 
जब अनुभवको महत्त्व देता हे, कविताको भावात्मक प्रतिक्रियाके रूपमें 
स्वीकार नहीं करता, तब उसके अनुभवके क्षणके परिवेशमें उसके जीवत- 
का बहुत बड़ा विस्तार आ जाना स्वाभाविक है । आजकी कवितामें 
क्षणवादको आलोचना करनेवाले प्राय: क्षणके अर्थको समझनेमें भूल करते 
हैं ॥ इसी कारण क्षणके अनुभवका अर्थ प्राय: सीमित, संकुचित, भूत- 
मविष्यसे कटा हुआ तथा अर्थहीन अनुभव लेते हैं ॥ जब वस्तुओं तथा 
स्थितियोंकी प्रतिक्रियाओं तथा प्रेरणाओसे हटकर कवि सीधे उनके अतु- 
भवोंको सर्जनप्रक्रियामें ग्रहण करता है, उस समय क्षणका महत्त्व अपने- 


आपमें निर्धारित हो जाता हे । पर इस क्षणके अनुभवमें अतीत, वर्तमान, 
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भूत उनका सारा इतिहास ओर पुराण समाहित हो सकता हैँ । फलकके इस 
अपरिमित विस्तारके कारण भी कल्पना, व्यतिरेक, अभिस्यन्दन अथवा 
अलंकरणकी शलियाँ नये कविके लिए अनुपयुक्त हैँ । परन्तु उसका यह 
मितकथन (अण्डरस्टेटमेण्ट) अल्प (इन्सिग्नीफिकेण्ट) कथनमात्र नहीं है, 
इसके लिए अनुभवको संघटित करनेकी अपूर्व क्षमता अपेक्षित है। 
विपिनकी कविताओंमें अनुभवके [विस्तृत परिवेशको इसी शलोमें ग्रहण 
करनेका प्रयत्न है । “्यूयार्कपर तीन दुष्टियाँ' नामक कविताकी प्रारम्भिक 
पंक्तियोंमें न्यूयार्कका एक दर्शकके अनुभवके स्तरका चित्रण हे । 

अजब जंगल है-- 

धूप के क़तरे को तरसती 

होड़ लेती 

उठती मीनारों का ! 

बड़ा घना जाल हे 

मकड़ी के जालों का ! 

जानवरों के नाद से भी भयानक हे 

यह शोर--बिना गले की आवाजों का ! 

कैसा दम घुटता हे, 

हर क़दम पर जान का खतरा हैं । 

यहाँ-- 
न सूरज है ! 

न चाँद हूँ ! 

न हवा है ! 

आगे इस कवितामें क्षणके अनुभवके अन्तर्गत सम्पूर्ण 

प्राविधिक सभ्यताकी विसंगति इतिहास-पुराणके माध्यमे 
जिसमें अनुभवकी आन्तरिक संगति मितकथनके कुश 




















उपर्युक्त वैज्ञानिक दृष्टिके विकासके साथ ही वस्तुओं या स्थितियोंको 
रहस्यात्मक, रोमैण्टिक या काल्पनिक भावशीलताके साथ ग्रहण करना 
सम्भव नहीं रह गया है । यह दूसरी बात हे कि कोई अपने वचपनको 
छोड़नेसे इनकार कर दे या कैशोरावस्थासे आगे बढ़ना न चाहे अथवा 
स्वप्तोंमें जीना चाहे यद्यपि आजके जीवनकी टकराहट इसकी मुक्ति | 
देगी, इसमें सन्देह हे । अत: आजके कविका प्रत्यक्ष सहज बोध ( कॉमॅन 
सेन्स ) का है, वह स्थितियोंको वस्तुके साधारण विवरणमें स्वीकार करता 
हैं । परन्तु इस प्रकारके विवरणोंको सामान्य विषय (कॉमन प्डेस)के स्तरे 
उठाकर संघटित अनुभवका अंग बनाना आजके करिका प्रयत्न है। उसकी 
्रत्यक्षीकरणकी यह सबल तथा सहज-वोध दोली आधुनिक काव्यात्मक 
मनोभावके जितने निकट तथा अनुकूल हे, उतना हो इसमें खतरा है कि 
काव्य-वस्तु मात्र सामान्य विषय न रह जाये । इसी कारण ऊपरसे नयी 
कविता लिखना जितना आसान जान पड़ता हूँ, उसकी उपलब्धि उतनी ही 
कठिन हैं। इस अन्तरको हृदयंगम न करनेसे कई नये कवि अनेक बार 
अपनी वस्तुको काव्यानुभूतिके स्तर तक उठा नहीं सके हैं । विपितमें इसकी 
सजगता है, यह अलग बात है कि कविको समान सफलता सर्वत्र नहीं मिल 
सकी है । पर यह भी है कि उसने अपने असफल प्रयोगसे सफल उपलब्धि- 
का मार्ग अन्वेषित किया है । 
यही बात विपिनके विसंगति (एन्सडिटो) सम्बन्धी प्रयोगोंके बारेमें भी 
कही जा सकती हे । नये कवियोंमें अनेकने विसंगतिका प्रयोग किया हे । 
ऊपरसे काव्यमें विसंगतिका प्रयोग कौतुक, वैचित्र्य, संक्षोभके द्वारा व्यान | 
आकर्षित करने तथा चोट पहुँचाकर व्यंग्य ग्रहण करनेके लिए जान पड़ता 
हैं। ओर अधिकांश कवियोंने नयेपनके आग्रहसे इनका प्रयोग इसी उद्देश्य 
तथा स्तरपर किया हे । पर वस्तुत: विसंगति बैज्ञानिक दृष्टिसे भी सम्बद्ध 
हैं । हम जानते हैं कि वस्तुके प्रत्यक्ष ओर तात्विक ज्ञानमें अन्तर है। 
कविका क्षेत्र वैसे भी ज्ञान नहीं अनुभव है, फिर जब प्रत्यक्ष तथा तास्विक- 
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के बीच विज्ञानसे मनुष्यकी सापेक्ष सीमाओंके इतने व्यवधान प्रस्तुत कर 
दिये हैं, उसके पास सहज-बोधके स्तरके बाद दूसरा आधार विसंगतिका 
है । विपिन सदा हो विसंगतियोंका प्रयोग सहज-बोधके वर्णतके साथ या 
अन्तर्गत करता है, ओर इस प्रकार इनके माध्यमसे वस्तुओं, स्थितियों तथा 
उनके अनुभवोंके नये आयाम उद्घाटित होते हैं । यही कारण है कि विसं- 
गतियोंका जैसा वैचित्र्यपूर्ण, आकर्षक तथा घटाटोप प्रयोग अन्य कवियोंमें 
मिलता है, विपिनमें नहीं हे । उसकी कवितामें सहज-वोधके स्तरपर 
बस्तुओंका जेसा सरल वर्णन हैं, वैता ही सरल प्रयोग विसंगतियोंका भौ 
हैं । “तयी कविता’ (४) में संकलित--'अभागा में : 


एक नयी रचना करने के लिए 
पेपरवेट के अन्दर से निकला हो। 


ऐसा ही प्रयोग है । अपेक्षाकृत लम्बी रचना “इस युगके दावेदार में 
इस प्रकारके प्रयोगोंसे एक ओर सहज-बोधके स्तरपर सारी कविता प्रति- 
ष्ठित हैं और दूसरी ओर अनुभवकी संवेदना साधारण विषयकी स्थितिसे 
कहीं गहरे उतरी है तथा व्यापक अनुगूँज उत्पन्त करनेमें समर्थ हो सकी 
है । परन्तु जहाँ विसंगतियाँ वस्तु-स्थितियोंके नवीन परिप्रेक्षके आधारपरु 
इस अनुगूजको घ्वनित-प्रतिध्वनित नहीं कर पातीं, वहाँ इनमें साधारण 
चैचित्र्यका कौतुक या आकर्षण भी नहीं है । 

विपिनकी भाषाकी स्थिति भी यही है। किसी काव्य-परम्परासे सम्बद्ध 
न होनेके कारण, उसको किंसीका संस्कार नहीं मिला है । यह भाषा 
सोधे जीवनसे उठायी गयी है । इस कारण जहाँ काव्यात्मक संवेदनको 
भाषा वहन नहीं कर पाती, वहाँ बहुत ही साधारण तथा अकाव्यात्मक 
हो गयी है। परन्तु अपनी इस स्थितिमें उसे परम्परागत रूढ़ियोंसे सहज 
मुक्ति मिल जाती है, जो आधुतिक मनोवृत्तिके सन्दर्भमें तयो कविताके लिए 
अनिवार्य है । भाषाकी परम्परा उसको एक संस्कारमें बांधतो हे ओर 
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परम्परागत संस्कार जिस प्रकार वर्णनकी शैलियोंकों निर्धारित कर देता 
है, उसी प्रकार अनुभवकी कोटियोंको निश्चित करता हैं । किसी भी युगमें 
परिवर्तित सोन्दर्यबोधके कारण उस युगके कविको भाषा तथा शित्पकी 
पिछली परम्पराओंसे विद्रोह करना पड़ता हे और साथ ही अपना भिन्न 
मार्ग खोजना होता हे । इस संक्रान्तिकी स्थितिमें कवि भाषासम्बन्धी 
साहसिक प्रयोग करता है, जिसका अंपना स्वयं आकर्षण हूँ। बि 
सामने यह समस्या रही ही नहीं है । अतः जहाँ वह सफळ हुआ है, वहाँ 
सहज ही ओर जहाँ असफल हुआ हे, वहां कोई चमक या आकर्षण भी 
उत्पन्न नहीं कर सका हे । यह अलग बात हे कि साहसिक प्रयोग-द्वारा 
आकर्षित करना कविताका उद्देश्य नहीं हो सकता । 

भाषाके साथ शिल्पका प्रश्‍न उठता है। काव्यकी वस्तु सम्बर्धी दृष्टिके 


साथ शिल्पका प्रश्‍न जुड़ा है । पिछले काव्यमें उपमानों तथा प्रतीकोंका जैसा 
प्रयोग हुआ है 


हैं अथवा जिस पद्धतिसे लाक्षणिक तथा व्यंजक अथ ग्रहण 
किया जाता रहा है, उसकी एक निश्चित परम्परा बन गयी है । वस्तुतः 


ये शेल्यां अनुभवको भावनाओंकी प्रेर' 
कारण अनुभवको आधाररूप वस्तु- 
जाता हे । नया कवि भावनाओंको 
काव्य-रचनाको प्रक्रियामें ग्रहण क 
उसके लिए पहलेको काव्यशेलियाँ 
वार-वार उसको तथा उसके 


णाके रूपमें मानकर चलती हैं, इस 
स्थितियोंका महत्त्व इनमें स्वत:सिद्ध हो 
अनुभवके अन्तर्गत स्वीकार कर उसे ही 
रनेका उपक्रम करता है । इस स्थितिमें 


अनुपयोगी सिद्ध होंगी । पिछले प्रयोग | 


ठ, 


















इस नवीन दृष्टि तथा बोधको सजगताकी कमो हे । और वह इसी कारण 
परम्परागत उपमानों तथा प्रतीकोंकी सौन्दर्यमूलक तथा अतिशयोक्तिपूर्ण 
योजनाके स्थानपर साधारण जीवनके सहज प्राप्य नये उपमानों तथा 
प्रतीकोंका उपयोग करता है । इनके माध्यमसे कवि कल्पनाको नया 
विस्तार प्रदान करता हे, अनुभवके काव्य-बोधके लिए कल्पनाका तत्त्व 
सदा अनिवार्य है। साथ ही इनसे जीवनका सन्दर्भ अनुभूतिके स्तरपर 
स्थापित होता हैं। जहाँ ये साधारण जीवनसे ग्रहण किये गये उपमान 
तथा प्रतीक अपने प्रयोगमें मात्र वैचित्र्य ओर कोतूहलकी सृष्टि करते हैं, 
नयी कविताका उद्देश्य असफल होता है । विपिनके इस प्रकारके प्रयोगमें 
इसको समझा जा सकता हैं : 

थोड़ी-सी बुद्धि और 

बड़ा-सा खाली दिमाग़ ले 

विषय के प्रवर्तक 

मंच पर खड़े हो 

टीन के झुनझुने को तरह 

अपना सिर हिळाने, डुलाने और बजाने लगे 

और माइक अपनी गर्दन उठाये 

वक्ता ओर श्रोताओं के बीच 

प्रसन-चि ह्व-सा खड़ा 

एक मुद्रा में उनको देखता रहा 

भौर सोचता रहा उन सभी के बारे में 

जो जन्म ले भब तक उसे 

न जाने क्या-क्या समझा गये ! 
इस कवितामें 'टीनका झुनझुना' का उपमान रू 









कल्पना भो अपने-आपमें सार्थक तहों मानी जा सकती, जवतक कि वह 
कविताके काव्यात्मक अनुभवकी आन्तरिक संगतिका अंग नहीं हो जाती। 
यह अनुभवकी आन्तरिक संगति नयो कविताकी विशिष्टता हे और इसकी 
उपलब्धि आजकी कविताकी सफलता है । इसको स्थितियोंको और भाव- 
नाओंकी संगतिसे अलग करके समझा जा सकता हैं। आजकी कविता 
स्थितियों तथा भावनाओंमें अपनेको नहीं बाँधती, इसलिए अनुभवकी 
आन्तरिक संगतिमें ही वह सफल होती है । विविनको, भाषा, शिल्प तथा 
बिषयको अत्यन्त साधारण स्तरसे उठाकर इसी अनुभवकी आन्तरिक 
संगतिके बलपर कविता बनानेमें अनेक बार सफलता मिली है। पर जहाँ 
यह ऐसा नहीं हो सका है, वहाँ अनुभवके स्थानपर कथ्य या निष्कर्ष 
प्रधान हो जाता है । उपर्युक्त कवितामें आन्तरिक संगतिका अपेक्षित 
निर्वाह नहीं हो सका हे : 

मजमा उठ गया 

श्रोता और वक्ता चले गये 

दीवारें खड़ी सोचती रहीं 

वह सव इर्तहार 

जो आदमी ने इतनी मेहनत से 

बनाये ओर लगाये थे 

सहसा वेकार हो गये ! 


कवितामें इस स्थल तक संघटन रक्षित हे, पर आगे : 
बिजली के खम्मों ने सुना 
माइक ने जाते समय 
2५8 की दोवारों से कहा 





और विज्ञापन बदलेंगे 

कल फिर जिन्दगी के 

हजारों दिन बीतेंगे 

अनर्गल में । 

इन अन्तिम पंक्तियोंमें कथ्यकी संगति अधिक पूर्ण हो जानेसे अनुभव- 
की आन्तरिक संगति विश्वृंखल हो गयी है । 
इस आन्तरिक संगतिको प्राप्त करनेकी प्रक्रिया बौद्धिक हे और इसी 

अर्थमें आधुनिक कविता बौद्धिक कही भी जा सकती हे। जो आजकी 
कवितामें बौद्धिकताका यह अर्थ लेते हैँ कि उसमें स्थितियोंकी, विचारोंकी 
तथा समस्याओोंकी ताकिक निष्पत्तियोंका आग्रह है, वे या तो ग्रलत रचना-, 
को कविता मानते हैं या उनके मनमें कविताके बारेमें ही भ्रम हे । नया 
कतरि भी इस प्रकारकी निष्पत्तियोंको कविता नहीं मानता ओर न उसकी 
काव्य-रचनाका यह उद्देश्य ही हे । अपनी काव्य-रचनाकी समग्र संवेद 
नात्मक प्रक्रियामें वह बोद्धिक रूपसे जागरूक रहता है, जिसके द्वारा वह 
एक ओर अपनी रचनाके प्रति अपेक्षित सोन्दर्यानुभूतिकी दूरी ( एस्थेटिक 
डिस्टेन्स ) बनाये रहता हे और दुसरी ओर अतिरिक्त भावावेगोंसे तथा 
अतिरंजित कल्पनाओंसे मुक्‍त हो पाता है । इस बोद्धिक प्रवृत्तिके कारण 
वह सम्पूर्ण समसामयिक जीवन ओर उसकी समस्याओके प्रति जागरूक 
अवश्य हो सकता हूँ, पर कविके रूपमें उनकी ताकिक संगतियाँ ढूँढ़ता, 
उनसे निष्कर्ष निकालना अथवा उनका समाधान प्रस्तुत करना उसका काय 
नहों है । यह व्यापक जागरूकता उसके व्यक्तित्वमें अपेक्षित है, क्योंकि इस 
प्रकार वह अनुभवके व्यापक सन्दभोको भलीभाँति निर्धारित कर सकता 
है । और इसके माध्यमसे वह अपने काव्यात्मक अनुभवमें अतिरिक्त महत्त्व- 
पूर्ण अंश ( जिसे विपितने घन + कहा हे ) कविताकी आन्तरिक संगतिमें 
ब्यंजित कर सकता है, जो अपती अनुगूँजमें सहभागी पाठकके लिए अर्थके 
नये क्षितिज खोल सके । 
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आधुनिक वैज्ञानिक दृष्टि अपनी सम्पूर्ण प्रगतिके बावजद आजके युगको 

निश्चित दिशा नहीं दे पा रहो हे । हमारा प्रक्रातसम्बन्धी समस्त ज्ञान 
हमारी विजय तथा शक्तिका अनुभव तो है पर हमारी असीम निरुपायता- 
का एहसास भी कराता हूँ । ज्ञान-विज्ञानको दिझामें आगे बढ़ते रहनेपर 
भी हमारा असन्तोप कम नहीं होता । सम्पूर्ण वैज्ञानिक, प्राविधिक तथा 
यान्त्रिक उन्नतिके बावजूद हम किसी मानवीय उद्देश्य अथवा सार्थकताको 
खोज पानेमें असमर्थ हें । इस मनोवृत्तिके युगकी कवितामें असन्तोष, अर्थ- 
हीनता तथा उद्देश्यहीनताका अनुभव प्रधान होना स्वाभाविक है । इसीके 
साथ आशाहीनता ( निराशा नहीं ), अ-नेतिक्ता ( एमॉरलिटो ) तथा 
निमंमता ( कैलयूस्नेस ) का अनुभव भो सम्मिलित किया जा सकता है। 
विपिनकी कविताओंमें आधुनिक जीवनके इन्हीं अनुभवोंको व्यंजित किया 
गया है: 

बहुत दिन पहले 

हम अपनी-अपनी आत्माएं ले 

पृथ्वी पर चढ़े थे 

दूर जाना था हमें 

राह में भटके 

यहाँ आ अटके 

अपने को बहलाने को 

जमीन पर बना लिये हैं 

राहों के जाल 

ओर गन्तव्यो के छत्ते 

सफ़र अव भी करते हैं 

असवाब बांध गाड़ियों पर चढते हैं 

पहुंचते हैँ यहाँ-वहाँ 

पर भूले हैं आत्मा की राह 


क साहिश्यक्रा नया परिप्रेक्ष्य 


\ 





कब्र चले थे 
जाना था कहाँ ? 

इस कतितामें अर्थहोनता तथा उद्देश्यहीनताको कुछ स्पष्ट ढंगसे व्यक्त 
किया गया हे, इसी कारण यह उतनी सफल नहीं हूँ, जब कि अन्य 
कई कविताओंमें इन्हीं अनुभवोंको अधिक गहरे स्तरोंपर संवेदित 
किया जा सका हैं। यहाँ यह कहना प्रासंगिक है कि किसी युगका 
कवि मृल्योंकी स्थापना नहीं करता, इसो प्रकार आधुनिक कवि भी 
आधुनिक जीवनके व्यापक तथा गहन अनुभवोंको अपनी रचना-प्रक्रियामें 
ग्रहण करनेका उपक्रम मात्र करता है। यह अलग बात हे कि उसकी 
व्यंजनाके आधारपर आगत मूल्योंका संचरण हो सके । काव्यका उद्देश्य 
उपदेश देना या समस्याका समाधान प्रस्तुत करना कभी नहीं रहा है । 
आजकी कविताका लक्ष्य तो मनोरंजन करना या आनन्द देना भी नहीं 
है । आधुनिक पाठक कविकी सर्जन-प्रक्रियाका सहभागी होकर अपने 
अनुभवःक्षेत्रमें उसे पुनः संगठित करता है। वैसे तो सदा पाठककी परि- 
भाषा की गयी है, किसी भी युगमे प्रत्येक व्यक्तिक्रो काव्यक्ृतिके रसा- 
स्वादनका अधिकारी नहीं माना गया है। पर आजको स्थितिमें तो कविके 
साथ पाठकका भावबोध प्रायः निर्धारित हो जाता हे । आधुनिक कविके 
भाव-वोध और रचना-प्रक्रियाके स्तरका अनुभव ओर समसामयिक चेतना- 
की माँग आजके पाठकसे अनिवार्यतः की जा सकती हे । कवि अपनी 
काव्यात्मक संवेदना, आन्तरिक संगति तथा संरचनात्मक संघटचाके माध्यम: 
से पाठकके अनुभवको सक्रिय करता हूँ, उसे कल्पनात्मक विस्तार देता हैं, 
जिससे वह कवितामें निहित संवेदनके गहन स्तरों तथा अतिरिक्त अनुगूँजों- 
के नये आयामोंका अन्वेषण कर सके । 

वियिन-जँसे एकदम आधुनिक मनोवृत्तिके कवियोंकी उपलब्धिके बारेमें 
ठोक ढंगसे कह सकना आसान नहीं हे । क्योंकि इस प्रकारको कविताकी 
सफलता और उपलब्धिका ठोक अनुभव ऐसे हो पाठक कर सकेंगे, जिनमें 


आधुनिकताका नया स्वर ३०३ 








वर्तमान युगको संवेदनशीलता विकसित हो । यह कविता परम्परागत 
शिल्प-विधानों तथा बाह्य आवरणोंसे इस सीमा तक मुक्त हो चुकी है 
और आन्तरिक तथा संरचनात्मक संगति तथा संघटनापर इस सीमा तक 
आश्रित हो गयी है कि एक तो परम्परागत तथा वाह्य नियमोंके आधार- 
पर इसका विवेचन किया ही नहीं जा सकता और यदि बाह्य लक्षणोंके 
आधारपर कुछ कहनेका प्रयत्न किया भी जाये तो उससे ऐसे हास्यास्पद 
परिणाम निकलेंगे, जिनकी प्रायः नयी कविताके बारेमें चर्चा की जाती 
है । अतः नयी मनोवृत्तिके पाठकको यह संस्कार इन कविताओंसे मिल 
सकेगा, जिससे वे इस कोटिकी उत्कृष्ट रचनाओंके भावबोधके गहन स्तरों 
तक पहुँच सकें ओर पुनः नये कवियोंकी सम्भावनाओं तथा उपलब्धियोंकी 
खोज इन्हीं पाठकों ( आलोचकों ) की संवेदनशीलताके आधारपर हो 
सकेगी । वस्तुतः यह स्थिति अन्योन्याश्रित है । 
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साहित्यका नया परि 
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